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EDITORIAL

Humor e Psicanalise

Este nimero da Cdgito sera dedicado a alguns dos trabalhos apresentados na Jornada realiza-
daem 14 e 15 de novembro de 2008. Tomamos neste editorial o texto de introduc&o ao tema apre-
sentado por Carlos Pinto Corréa na abertura da jornada, ja que ele norteia seus objetivos e 0s
artigos aqui apresentados.

“Para nossa XX Jornada do Circulo Psicanalitico da Bahia, pensamos em sair do elenco de
temas quase constantes que vém se repetindo em variagdes das mais bem intencionadas. Depois
da Arte, no ano passado, podemos ser ainda mais criativos, abordando uma questao intima, tao
perto de nés que escapa, muitas vezes, de ser um tema psicanalitico. Se esta € uma proposta que
parece inicialmente risivel, podemos lembrar que o riso se impde como uma maneira violenta de
romper o siléncio, ou substituir a fala por outra que, por nada dizer, fala muito. Nada mais psicanali-
tico do que o incompreensivel do riso ou da quebra entre a dindmica e o estatico nos textos de
humor.

HUMOR é somente uma disposi¢ao de animo? Um estado emotivo que ndo tem objeto ou cujo
objeto € indeterminavel, distinguindo-se da emocéo propriamente dita? Teria razdo Heidegger, em
dizer que o humor fundamental é o tédio que expressa o "peso de ser”, ou 0S gregos, ao imaginar
gue a comédia seria a tragédia que ndo acontece?

Na carta 67 a Fliess, Freud mostra-se tributario do préprio mau humor, quando enfrenta dificul-
dades com seus pacientes, ou no avancar de sua compreensao sobre a analise. Teoricamente,
Freud esteve preso a questao do Chiste e sua Relacdo com o Inconsciente, em 1905. Em 1927, ele
diz que havia feito uma abordagem do humor apenas do ponto de vista econdmico e, entao, retoma
o tema em seu texto O humor.

Sempre presente em nosso trabalho e em todas as rela¢des estabelecidas, o humor é um desa-
fio para o pensar psicanalitico. Historicamente, esta vinculado a tragédia, nas aproximacoes feitas
por Freud, nas metéaforas da literatura, ou mesmo no sofrimento imposto pela problematica mental.
A dor se encontra no aparecimento do sintoma ou da demanda, no caminho analitico percorrido
pelo cliente na busca do saber de si. Afinal, O Banquete de Platdo nos ensina que, de um mesmo
saber, pode-se fazer uma comédia ou uma tragédia.

Além da reflexdo tedrica, a psicanalise pode avancar em questdes do humor na clinica - na
transferéncia, no humor do analista e do cliente e, nos sonhos -, ha dire¢cdo da cura e no modo de se
colocar frente as questdes importantes da vida. Lacan disse que a analise termina com um chiste.

Pode-se ainda dizer da existéncia ou da falta de humor na instituicdo e das vincula¢cdes com
conceitos filosoficos, sua expressao nas artes, na literatura e nas representacdes figurativas espon-
taneas. Um rol imperdivel de temas a serem tratados em nossa jornada.”

Carlos Pinto Corréa.



Nem

Unitermos: Real; Gozo; humor;
sujeito.

Resumo
Para tratar do humor, na
psicanalise, ele deve ser

considerado a partir da Psicanélise
em Intencdao, isto €, como algo que
afeta o sujeito do inconsciente e
deve ser avaliado. Embora se tenha
ailusdo de que fazer humor obedece
ao principio do prazer, o que a
psicanalise revela é que através de
suas diferentes manifestacbes o
sujeito faz uma convocac¢éo ao outro
para se proteger de uma condicao
de gozo, isto €, de um sofrimento
gue o afeta. Portanto, diferente do
gue muitas vezes se pode imaginar,
o0 humor né&o propicia uma "flor do
prazer", ndo é um altruismo, mas
um artificio através do qual pode
tornar toleravel o sofrimento do
sujeito. Assim, o riso nem sempre
faz bem, desde quando pode s6
encobrir um sofrimento que afeta o
corpo e/ou 0 pensamento que se
manifesta como o pior que se volta
contra o sujeito.

*Psicanalista. Espaco Moebius, Salvador,
Bahia.

sempre o riso faz bem

O humor e a psicanalise,
que direcéo tomar?

Para encaminhar uma res-
posta a esta questao, vou consi-
derar que para qualquer tema a
ser tratado na psicanalise, deve-
se sempre levar em conta as
duas pernas sobre as quais ela
se sustenta: uma que
corresponde a Psicanalise em
Intencdo, uma condi¢éo que se
desenvolve como um lago social
estabelecido entre 0 analista e o
analisante, sob transferéncia. E a
outra que corresponde a Psica-
nalise em Extensao; isto €, o que
se diz daquilo que se pratica.

Entre estas duas pernas
esta o sexo. Ou melhor, o gozo
gque afeta o sujeito, ndo s6 do
COrpo que o sustenta, como tam-
bém em relacdo aquilo que Ihe
acontece todas as vezes que
toma a palavra.

A Psicandlise em Intencéo,
portanto, € constituida como um
discurso orientado por uma "pe-
gquena etiqueta” que leva em con-
ta, de um lado, aquilo que é visa-
do pelo sentido ou pela retérica
e que realiza no sujeito um tipo
de gozo identificado como gozo
falico. Um gozo "fora-corpo”.

Por outro lado, o que é fala-
do através do sujeito obedece
a uma outra légica que escapa
ao sentido, a retérica e mesmo
ao senso comum. E uma condi-

Aurélio Souza*

¢ao que realiza outro tipo de
g0z0, um gozo "ndo-todo", um
gozo "fora-linguagem", um gozo
do outrosexo, ou mesmo um
gozo do Outro, mesmo que este
grande Outro n&o exista. E uma
condicao que o afeta através do
COrpo que o sustenta.

Para tomar partido em rela-
cdo a este tema que nos convo-
ca - o HUMOR - pois na Psica-
nalise em Extenséo se deve
sempre acrescentar algo de si
mesmo no que se fala, vou con-
siderar que Freud, mesmo que
nao tenha fundamentado a es-
séncia desta questédo do humor
na analise, ele ndo deixou de
revelar sua utilidade. Algo subli-
me e libertador para o eu, algo
gue vem de uma forma iluséria
engrandecé-lo.

Assim, o humor na psicana-
lise tem convergido muitas ve-
zes para o comico, o sublime e
mesmo para o irbnico. Ou ain-
da para outras manifestacdes
gue podem ser utilizadas para
libertar o Eu de algumas situa-
cOes dificeis que estejam afe-
tando suas diferentes realida-
des. O humor auxilia muitas
vezes a se superar o horror, ou
mesmo o medo a morte, bus-
cando sempre afirmar o suces-
so do Principio do Prazer.

Desta maneira, 0 que pode
causar medo se modificaria,
provocando riso. O fracasso

8 Cogito * Salvador « n. 10  p. 08 - 14 « Outubro. 2009



pode se transformar em triunfo.
Uma desgraca pode ser ex-
pressa através de um bom voto,
como no exemplo citado muitas
vezes por Freud. Um condena-
do a morte que ao se dirigir a
forca, diz: "- eis ai uma semana
gue comeca bem!"

Em diferentes abordagens
sobre este tema, Freud fez ain-
da convergir o0 riso para a satis-
facdo, tomando-o como um
paradigma para justificar a exis-
téncia da prépria sexualidade
infantil. Afirmava que o riso que
se provoca numa crianca pe-
guena quando se faz cécegas
nela, vem equivaler a uma ex-
pressao da propria sexualidade
infantil.

Todavia, gostaria de consi-
derar esta possibilidade do
riso se constituir num instru-
mento para se chegar ao comi-
CO ou a outras manifestacdes
correlatas, como uma expres-
sao de prazer, ndo € uma con-
dicdo tdo Obvia quanto parece.

Lacan se colocou em opo-
sicdo a esse desenvolvimento
de Freud. Muitas vezes quan-
do ocorrem crises de angustia,
de panico, situacdes de deses-
pero que venham afetar o sujei-
to, as manifestacdes de riso
gue podem acompanhar estes
diferentes afetos néo se con-
vertem, de uma maneira 6bvia,
num caminho para o cémico.
Nem mesmo sdo capazes de
transformar estes afetos dolo-
rosos em prazer.

Assim, diante destas dife-
rentes condicdes que fazem rir,
como o cdmico, o chiste, a iro-
nia, a satira, o non sense... en-
tre outras, ndo é excessivo se
perguntar, 0 que existe de co-
mum entre elas? O que ha de

invariante? De que maneira a
psicanalise pode considera-las?

O que faz rir nestas diferen-
tes condicOes € a propria rela-
cdo do sujeito com a linguagem.
O riso, portanto, € uma expres-
séo relacionada ao efeito que a
linguagem causa ao sujeito, o
sujeito do inconsciente e, por
extensdo, ao humano.

Colocado nestes termos ini-
ciais, de que linguagem se tra-
ta? E 0 que é este sujeito da
psicanalise?

N&o farei um recorrido so-
bre estas questdes. Mas em re-
lacéo a primeira pergunta, vou
considerar um ato que Lacan
produziu no inicio dos anos se-
tenta, durante o seminario O
Saber do Psicanalista. Nesta
ocasido, quando comentava
sobre a estrutura da linguagem,
procurou evocar o Dicionario de
Psicanalise que havia sido pro-
duzido por Laplanche e
Pontalis. Fez um lapso e se re-
feriu ao Dicionario de Filosofia,
de Lalande, André Lalande! .

Na oportunidade, utilizando-
se da homofonia de Lalande,
com "la langue" (a lingua), ele
inventou o significante
"lalangue”, escrito numa so pa-
lavra? . Tornou seu lapso um ele-
mento operativo para a psicana-
lise e passou a considerar que
a estrutura de linguagem que
poderia dar conta do discurso
analitico ndo seria aquela dos
linguistas, solidaria a polissemia
do significante e a propria teo-
ria da comunicagéo, mas a um
somatorio de lalingua que se
manteria carregada de polifonia
e guardando uma consisténcia
do real.

Na psicanalise, portanto, a

Nem sempre o riso faz bem

!Lacan, J., Le Savoir du Psychanalyste,
aula de 04/11/11971. Publicacéo
interna da Association freudienne
internationale

2 Embora tenha sido traduzido para o
brasileiro por "alingua”, tenho mantido
um misto de transliteracéo e traducao,
referindo-me a"lalingua”.
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Aurélio Souza

estrutura de linguagem né&o
corresponde aquela que serve
a comunicac¢ao, mas aquela que
se torna responsavel pela cons-
tituicdo do sujeito e que pode
realizar em ato a realidade do
inconsciente.

Colocado este comentario
sobre a linguagem, vou retomar
a questao que se refere ao su-
jeito. De que sujeito se trata na
psicanalise? Essa noc¢do de
sujeito ndo corresponde a uma
condicdo comum que faga par-
te de qualquer outra area do
conhecimento. Ela vem testemu-
nhar um desenvolvimento do en-
sino de Lacan, que o concebeu
como o resultado de uma conta-
minacéo de lalingua sobre o vi-
vente, antes mesmo de ter nas-
cido, ou de ter sido concebido.

De que maneira lalingua
pode causar o sujeito e produ-
zir seus efeitos? Lacan desen-
volve uma hipétese sugerindo a
presenca de um sujeito primitivo
gque seria desde cedo afetado
por lalingua. Aqui, ndo se trata
de uma questao de desenvolvi-
mento, mas de um efeito légico
e, sobretudo, topolégico, a partir
de uma nocéo identificada como
de Incorporacao.

Uma operacgéo que tem sido
muitas vezes relacionada aquilo
gue acontece na fase oral do
desenvolvimento da libido. Es-
tes elementos linguageiros que
0 sujeito recebe como uma he-
ranca simbolica e que o envol-
vem, deveriam ser colocados
para o interior do organismo.
Uma operacéo que poderia se
metaforizar num "banquete”,
como no mito elaborado por
Freud, onde os filhos matam o
pai e, em seguida, o devoram.

Diferente, no entanto, do mito
freudiano, gostaria de convida-
los a considerar que esta opera-
céo de incorporagao inaugura
um tempo légico em que é a pro-
pria estrutura de lalingua que in-
corpora o sujeito.

Este envelope sonoro, for-
mado por letras e significantes,
vai se utilizar da superficie real
do corpo que sustenta o sujeito
como um leito para se inscrever.
Esta inscricdo produz marcas
de pertinéncia que vao
homenizar o animal humano e
realizar uma coalescéncia da lin-
guagem com o sexo. Produzem
também marcas eroéticas que
vao estar relacionadas com o
desejo do Outro, mesmo que
este grande Outro néo exista.

A intervencdo de lalingua
através da operacéao de incor-
poracdo vai determinar uma
perda na estrutura do sujeito,
algo que néo pode ser nomea-
do, nem mesmo subjetivado,
mas que vai causar um tipo de
esburacamento no real, uma fal-
ta que vai abrir um buraco
irreversivel em algum lugar da
prépria ex-sisténcia do sujeito.
Esta condicdo linguageira o
mantera sempre com uma im-
possibilidade de encontrar em
seu im-mundo de sinais, uma
resposta "adequada" de sua in-
sercdo na linguagem ou mesmo
de uma verdade sobre simesmo.

Desde o seminério sobre a
Etica que Lacan ja afirmava que
o0 homem demanda... ser priva-
do de algo do real, para criar um
vacuolo que vai estar no centro
da estrutura de linguagem e li-
gado a um tipo de simbolizacéo
primitiva® equivalente a priva-
¢ao. Assim, o0 sujeito vai se

constituir determinado por uma
perda em sua estrutura e como
um ser mental que ira manter
uma extimidade l|dgica e
topoldgica em relacéo a prépria
estrutura da linguagem aonde
habita.

O que é essencial a se con-
siderar no discurso analitico é
gue esse sujeito ndo deve ser
confundido a uma pessoa, aum
individuo, a um homem como
um ser vivo, com sua anatomia,
fisiologia e bioguimica. Nem
mesmo corresponde ao sujeito
gramatical, a um interlocutor, ou
a essa instancia que é Eu [moi],
com o qual mantém uma condi-
¢céo de alteridade radical. Ele fi-
cara sempre reduzido a uma hi-
pétese, a um axioma, como um
sujeito dividido.

Assim, do que se trata quan-
do a psicanalise convoca a pre-
senca desse sujeito dividido? E
gual suarelagcdo com o Humor?

Uma primeira condi¢céo a se
considerar é que os animais
nao riem. Mesmo que em cer-
tas condicbes possam ser
"homesticados", a imitar uma
fala, eles ndo tém humor. E mais
do que isso, mesmo que se con-
sidere que alguns animais fa-
lam, sua lingua é diferente da
nossa. Sobretudo, pelo fato de
gue nao guardam uma relacéo
com a escrita. De escrever o
gue se fala, ou melhor, de falar
0 que se escreve, como no dis-
curso analitico.

Esta "fala" nos leva a consi-
derar a importancia da escrita,
ou da letra no HUMOR e, por
extensdo, no proprio discurso
analitico, um discurso essenci-
almente sem palavras. Para dar
um exemplo, entre muitos pos-
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siveis, vou citar um dos relacio-
nados por Freud, citando a
Josef Unger, presidente da Su-
prema Corte e professor de Ju-
risprudéncia em Viena, referin-
do-se a um companheiro de
viagem: "- eu viajei com ele teté-
a-béte".

O que faz rir é essa resso-
nancia da letra. Nessa expres-
sao de "teté-a-béte", a simples
substituicdo de uma letra por
outra, da letra (t) pela letra (b),
realiza o apagamento e o apa-
recimento, em ato, do que se
pode considerar como sujeito
do inconsciente. Esse efeito, no
social, ndo decorre da importan-
cia do sujeito da frase, que se
expressa através de "eu via-
jei...", onde 0 "eu" € equivalente
ao que os linguistas homeiam
de shifter, mas aquilo que
retorna do recalcado e que pro-
duz seus efeitos.

O que é essencial na psica-
nalise € que no discurso analiti-
Co sera preciso se verificar o
afeto. S6 na Psicanalise em In-
tencdo, essa ressonancia da le-
tra que afeta o sujeito do incons-
ciente pode revelar o que se
esconde num chiste. O que exis-
te ai de hostilidade, de compe-
ticdo, de ciime, de erotismo, de
rivalidade, de cinismo... narela-
¢do com o outro. Algo que so
pode ser verificado na pratica
da analise com cada um.

Neste caso, ndo se trata do
Obvio que acontece muitas ve-
zes nos chistes, no comico ou
em outras manifestacdes de
humor, onde cada um que sor-
riu pode interpretar a seu gosto
o fato que causou seu riso. Vou
insistir sobre isto, pois o efeito
gue se realiza sobre o sujeito, o
sujeito do inconsciente, no so-

cial, € um ato que s6 pode ser
verificado numa analise.

Talvez se possa considerar
que o humor é uma atitude, &
uma astucia que o sujeito, dian-
te de uma impossibilidade sim-
bolica de se defender de um
efeito do real, estabelece um
corte, busca formular uma ultima
resposta sobre as desgracas
da vida, sobre os designios do
destino ou de deus, das furadas
de fila, utilizando-se de algo que
facarir.

Diante destas diferentes
condicdes, 0 sujeito convoca um
"outro", ou mesmo o riso do ou-
tro. Ou ainda alguns outros a
sancionarem, com o riso, a bus-
ca de um triunfo narciseo atra-
vés do humor. Comisso, ele pro-
cura evitar algum tipo de
sideracédo que o real possa lhe
produzir.

Embora o humor esteja mui-
tas vezes relacionado ao riso,
nao existe uma implicacao ne-
cessaria entre eles. Assim, tan-
to pode existir humor sem riso,
COMO Sseu inverso, isto &, pode
ocorrer riso sem humor. Desde
quando se pode considerar que
0 humor € um inimigo mortal do
sentimento.

Com efeito, se os sentimen-
tos sempre enganam em rela-
¢éo aos efeitos do real, o humor
pode ser considerado como um
tipo de manifestacao que procu-
ra enganar menos, embora con-
tinue enganando. Na psicanali-
se, portanto, sera sempre
necessario verifica-lo. Mas nes-
te caso, s6 se pode fazé-lo atra-
vés de uma Andlise em Inten-
céo.

Ainda para dar seguimento a
estas consideracdes sobre o HU-

Nem sempre o riso faz bem

3Lacan., J., Sem. VII, L'Ethique de la
psychanalyse (1959/60), Seuil, Paris,
p.179.
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MOR, vou tomar duas condi¢cdes
gue estao diretamente relaciona-
das a ele: o cémico e o chiste.

Em primeiro lugar, o comi-
co. Uma condicdo que pode ser
aludida através deste trabalho
realizado por um palhaco, ou al-
guns bacanas da televisao, ou
ainda nesta cena emblematica
em que alguém vai andando, tro-
peca e cai.

Por que estas situacoes fa-
zem rir? Em primeiro lugar, sdo
condi¢cOes que atualizam a pre-
senca logica de um objeto. De
um objeto metonimico que o su-
jeito, mesmo sem saber, se iden-
tifica de uma forma imaginaria
com ele. Estas diferentes condi-
cOes invocam a presenca de um
"outro", o semelhante, com o qual
0 sujeito realiza um tipo de iden-
tificagcdo em que tem agregado
um valor narciseo importante.

Porisso mesmo, o sentimen-
to comico vai estar também re-
lacionado ao 6dio, ao amor, ao
transitivismo, podendo evidenci-
ar uma ligacéo a um determina-
do tipo de gozo que se pode
identificar como gozo falico.

O palhaco, ou ainda esse
outro que cai, eles se deslocam,
eles despencam de uma posi-
¢cdo que, de inicio, poderiam
guardar uma exuberancia falica.
Lacan estabeleceu essa rela-
¢do do cdmico com a significa-
cao falica através do que na an-
tiga comédia, o phalus se
representava encarnado numa
pessoa que poderia ser deslo-
cado e cair de sua posicao.
Uma condic&o que faziarrir.

Estes outros semelhantes,
ao perderem sua exuberancia
falica, liberam o eu (moi) desta
posicao imaginaria que obriga-

ria, por extensao, o sujeito tam-
bém a se manter em erecédo
falica. Nao se trata de uma rigi-
dez que concerne ao sujeito,
mas ao proprio corpo que o sus-
tenta. Lacan ainda veio relacio-
nar o cémico com o saber da
nao proporcao sexual.

Quanto ao chiste, se o in-
consciente é estruturado como
uma linguagem que opera com
uma "lingua elastica", com
lalingua, ele se torna o mais
emblematico tipo de laco social
construido pelo sujeito, quando
comparado as outras forma-
¢Oes do inconsciente. O chiste
€ uma manifestacdo que decor-
re de uma operacéo significante
por exceléncia.

Neste caso, o sujeito ndo so
convoca a presenca do "outro",
o semelhante, tomando-o como
um objeto contra o qual faz o
chiste, como também invoca a
presenca do "proximo”, daque-
le que Freud considerou como
uma terceira pessoa, a "dritten
Person” e que Lacan equivaleu,
em certo momento de seu ensi-
no, ao grande Outro.

Assim, ao realizar um chiste,
0 sujeito convoca o Outro a se
tornar cimplice desta manifesta-
cao de agressividade, de cinis-
mo, de ironia, de obscenidade...,
para autentica-lo e sanciona-lo.
Ele é produzido pelo efeito de um
significante que escapa do
recalque e responde com uma
manifestacdo desagradavel de
gozo, isto €, como "um efeito da
linguagem™ que faz rir.

O sujeito, no entanto, quan-
do é afetado pelo corpo que ri de
um chiste, o préprio sujeito nao
sabe do que ri. E através do riso
dos outros que 0 corpo que O Sus-

tenta ri. E uma condic&o equiva-
lente a esta outra de que, quando
se chora por uma perda, o sujei-
to ndo sabe o que perdeu. O su-
jeito, o parlétre, ndo sabe pelo
gue chora. Mais uma vez sera ne-
cessario verificar o afeto.

Neste ato que se realizanum
chiste, o sujeito desloca o valor
do significante e do gozo falico,
procurando realizar outro tipo de
gozo. Nao se pode saber se isso
leva ao bem, ao mal ou ao pior.
Sera preciso "avaliar o afeto” e
considerar que o chiste revela
uma dimenséo da verdade do
sujeito e de uma cota de gozo.

S6 no curso de uma Andlise
em Intencdo € que é possivel ao
analista se manter sensivel ao
sujeito que € invocado no discur-
s0. Uma condicéo que pode leva-
lo a se manifestar de diversas
maneiras, na dependéncia do
significante que o representa, or-
ganizando e direcionando as pos-
sibilidades e impossibilidades de
gozo, nos diferentes lacos soci-
ais que se estabelecem.

Quero afirmar que, em qual-
guer ato significante que se re-
alize contra o outro, o semelhan-
te, s6 numa Analise em
Intencdo se pode revelar essa
condic&o que vou nomear de ci-
nica. Uma condig&o que diz res-
peito ao efeito que isso pode
produzir sobre o sujeito do in-
consciente.

Desta maneira, mesmo que
o grande Outro, essa ficcdo do
ensino de Lacan, seja convoca-
do pelo sujeito para sancionar um
chiste, paradoxalmente, o sujeito
também procura se desembara-
car deste suposto Outro, desse
Outro que nao existe. Ele busca,
mesmo sem saber, gozar do que
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disse. Que possa se satisfazer
daquilo que disse, ou do que diz.

Se o0 chiste equivale a um
sintoma, a uma formacao do in-
consciente, ou melhor, a uma
invencao do inconsciente em
ato, quando ele se realiza, pode-
se considerar gue o significante
gue representa o sujeito do in-
consciente, que representa o
parlétre nesta ocasido, tem des-
locado seu valor félico, realizan-
do outro tipo de gozo.

O chiste leva o sujeito a abrir
uma via para o préprio gozo.
Por isso mesmo ele tende, nes-
tes casos, a perderagracae a
prudéncia. Se for realizado con-
tra 0 semelhante, se é contra o
terceiro, contra o préximo, nao
deixa de ser uma producéo que
se inscreve contra ele mesmo.
Através do chiste, sem saber,
ele se joga na desgraca.

Com humor, portanto, por
esta via do comico, ou através de
um chiste, o sujeito de uma forma
imaginaria e simbdlica procura
evitar aquilo que é causa de seu
sofrimento. Refiro-me a um efeito
doreal que se realiza atraves da-
quilo que ex-siste no significante
e na letra e até mesmo atraves
de um semblante.

Quando se ri com a queda,
com o deslocamento da ima-
gem do outro, o sujeito goza de
si mesmo, ri dele mesmo, pois
a imagem do outro equivale
aquela que o veste. E a iluséo
de um triunfo cinico sobre arigi-
dez que esta imagem real,
como o eu ideal lhe impde.

Pela via do humor, o sujeito
tenta evitar através de um artificio
essa condicdo que o faz sofrer
repetindo em sua hystoria seus
desencontros com o real, com o

sexo, com o desejo e com 0 gozo.
Condi¢bes, no entanto - vou insis-
tir - que s6 podem ser verificadas
numa Analise em Intencgéao.

Pela via do humor, o sujeito
procura fazer uma protecao des-
se impossivel que se constitui
no gozo do real de lalingua. O
sujeito procura se proteger, fa-
zendo borda a esse "horror" que
€ causado a partir de um caro-
co do real, onde o0 pensamento
procura produzir um Saber, um
tipo de Saber, como dizia
Lacan®.

Um Saber que revela a ex-
sisténcia de um desejo, de um
desejo inconsciente que vem
mostrar que aquilo que o presi-
de ndo é o bem, nem o mal, nem
0 pior, mas o real® . E sobre isso
gue de uma maneira ilusoria o
sujeito procura triunfar.

Para ir finalizando, gostaria
de afirmar que independente
das diferentes versodes que se
possa ter do que € a psicanali-
se, nesta pratica de discurso
existe uma hipotese que néo €
excessiva de se considerar:
qualquer coisa que se diz, ndo
s6 o sujeito vai estar implicado,
é auto-referente, como nessa
rede de significantes que é soli-
déaria a polifonia se tera sempre
agregado um valor de gozo, algo
gue se produz como mais-gozar.
Isso implica lalingua, e implica a
fala com a sexualidade.

Ao invocar no outro, o seme-
Ihante, e mesmo no outrosexo
um prazer através do riso, o que
se realiza € uma condicao de
g0z0 que ndo aponta para qual-
quer altruismo, mas de um sofri-
mento, de um gozo do sujeito o
gual ele procura evitar, ele pro-
cura encobrir, buscando arre-

Nem sempre o riso faz bem

4Lacan, J., Position de I'Inconscient,
Ecrits, Seuil, Paris, 1966, pp. 869/870.

5Lacan, J., Sem. XXIll, Le Sinthome,
aula de 16/03/76. Versdo da
Association Lacanienne Internationale.

6Lacan, J. Sem. XXI, Les non-dupes
errent, aula de 09/04/1974. Versao da
Association Lacanienne Internationale.

Cogito * Salvador * n. 10 « p. 08 - 14 « Outubro. 2009 13



Aurélio Souza

dondar o sentido daquilo que diz
e, muitas vezes, colocando no
"outro".

Quando o sujeito toma a
palavra e joga com as letras ou
com os significantes, o que vem
dar no mesmo, ele busca agre-
gar um valor falico, procurando
evitar outro gozo que o afeta,
como gozo do corpo, ou mes-
MO cCOMOo mais-gozar para onde
converge a dor, o horror do real
gue sustenta a causa do dese-
jo. Ele busca com estas expres-
sbes do humor uma forma tole-
ravel do gozo.

Assim, o riso pode oscilar
entre uma busca imaginaria da
"flor do prazer", em oposicéo a
esse mal fundamental que
corresponde aos desencontros
do sujeito com o real. Isso que
volta sempre ao mesmo lugar e
que impde ao sujeito repetir
essa condicao intoleravel do
gozo, de um sofrimento que se
manifesta como o pior. Algo que
ele busca, que tende a se repe-
tir. Por isso mesmo, o riso pode
nao fazer bem.

E o que tenho a dizer. Obri-
gado.

REFERENCIAS

LACAN, J. Le Savoir du Psychanalyste, aula de 04/11/11971. Publicacdo interna
da Association freudienne internationale

LACAN, J. Seminaire VII, L'Ethique de la psychanalyse (1959/60). Seuil: Paris,
LACAN, J., Position de I'Inconscient, Ecrits. Seuil: Paris, 1966, pp. 869/870.

LACAN, J. Seminaire XXIIl, Le Sinthome, aula de 16/03/76. Versdao da
Association Lacanienne Internationale.

LACAN, J. Seminaire XXI, Les non-dupes errent, aula de 09/04/1974. Verséao
da Association Lacanienne Internationale.

Laughter is not always good

Key words: Real; Jouissance;
humor; subject

Abstract

To talk about humor, in
psychoanalysis, one must consider
it from the Psychoanalysis in
Intention stand point, that is,
something that affects the
unconscious subject and should be
evaluated. Although one may have
the illusion that being humorous is
related to the pleasure principle,
psychoanalysis reveals that through
their statements, the subject is in
fact making a request, to another
one, as to protect himself from the
condition of enjoyment (jouissance),
that is, from a suffering that affects
him. Far different from what one might
imagine, humor does not provide a
"flower of pleasure”, it is not
altruism, but an artifice.
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O HUMOR NA LETRA

Unitermos: chiste; humor; escrita;
literatura; Woody Allen.

Resumo

A escrita do humor é diferente do chiste
e do cdmico por ser intencional. Neste
trabalho, o autor chama a atengdo para
0 processo de criagdo do personagem
do humor. Como exemplo, cita trechos
da escrita de Woody Allen.
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Cogito

Ao introduzir o tema do hu-
mor na psicanalise, Freud
(1905) toma o chiste como
paradigma, descrevendo o0s
elementos fundamentais da
comunicagdo humoristica:
quem fala, que é o autor, refe-
re-se ao outro, espécie de ob-
jeto do enunciado ou da criti-
ca, e um terceiro, para quem
se fala, que ri. A técnica é
explicada pelo uso da
condensacéao, na formacgao e
alteracao de palavras, na utili-
zacao de duplos sentidos e no
multiplo uso tematico, pela tro-
ca de ordem, tomando o todo
pelas partes, na acepcgao ple-
na ou esvaziada. Trata-se de
uma relacao imediata e espon-
tanea, em que a percepcéao de
elementos do discurso do ou-
tro ou de alguma circunstancia,
possa ser explorada para a
criagcdo de um novo sentido
que, comunicado, produz o
riso. O viés da compreensao
do non sense, faz aproxima-
cdo com a interpretacdo dos
sonhos, avancando sobre
tema mais amplo em "O Hu-
mor", de 1927.

Nossa proposta é conside-
rar o tema do humor no texto,
nao em sua espontaneidade
marcada pela surpresa no di-
alogo, mas em uma forma in-
tencional quando o autor, na
auséncia do interlocutor, se
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dirige a este outro imaginado,
gue, em um tempo distante,
serd despertado pela leitura,
produzindo novo estado de
humor.

Temos, portanto, a
intencionalidade do autor,
como na criacao literéaria, que
concebe personagens em ce-
nas, produzindo uma acgao as-
similada pelo leitor. Na escri-
ta, mais ainda na cena de
humor imaginada, o ponto de
partida orienta seu sentido.
Conceituando melhor o que en-
tendemos por cena, € util lem-
brar que seu primeiro sentido €
0 mesmo que tenda e, no teatro
grego, era 0 espago para apre-
sentacao cenografica, hoje de-
nominado de palco. Sei que
estou sugerindo uma monta-
gem de elementos essencial-
mente visuais, mas estou se-
guindo a formacé&o dos sonhos
onde o0s elementos pictoricos,
com sua simplicidade, podem
balizar enredos os mais com-
plicados.

"A ocorréncia da palavra
‘cena’ na obra freudiana € his-
térica, na medida em que, des-
de os primeiros escritos cha-
mados pré-analiticos, o termo
faz aparecimento” MOTTA
(2006). Em Freud ("Interpreta-
¢do dos sonhos"), vamos
encontra-la nas descricfes
dos sonhos, referindo-se aos
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episodios de rememoracao,
guando apresenta casos clini-
cOs, na encenacéao dos sinto-
mas histéricos, sem se falar da
referéncia sobre a "cena pri-
maria".

E importante estabelecer a
diferenca entre o escrito de hu-
mor, que nao pode ser confun-
dido com experiéncia do drama,
romance, tragédia e outras pro-
ducdes literarias. Freud (1905)
acreditava que, enquanto a ex-
periéncia se repousava unica-
mente na necessidade afetiva,
ao humor reservava-se a parti-
cipacédo intelectual. Mendes
(2000) faz interessante acrésci-
mo ao que foi dito por Freud.
Para ela, "o drama une o éxta-
se de um ritual ao prazer de com-
preender, ou seja, estabelece
um pacto entre fascinacao e ex-
plicacdo, entre transformacao e
tradicao". Pensamos que 0 gozo
do espectador ante o drama é
estabelecido segundo uma tra-
ma significante complexa, que
inclui uma intensa participacao
intelectual, e o humor, explodin-
do principalmente da compre-
ensédo denunciatdria do que lhe
€ apresentado, traz também
guestdes afetivas e inconscien-
tes as quais devem ser pensa-
das.

O gozo do espectador di-
ante do drama tem tido muitas
explicagdes parciais. Temos
com Freud a questao do sofri-
mento ou mal que acontece ao
outro, enquanto eu permaneco
em absoluta seguranca, dai
Mannoni (1973) afirmar que,
em Freud, o teatro nasce do
tédio do espectador. Ele tam-
bém argumenta que Freud se
enganou em pensar que o jogo
dramatico de que é participan-

te o espectador ndo pode sig-
nificar para o adulto o que re-
presenta o brincar para a cri-
anca. O palco néo é o lugar da
ilusdo e do desregramento,
mas, bem ao contrario, nos
imp&e com rigor as conven-
¢Oes mais inflexiveis. Existe
um pacto entre a encenacao que
expressa o desejo do outro (au-
tor) e aquele que, se aproveitan-
do da cena, realiza seu desejo
inconsciente, como no sonho. A
NOSSO ver, 0 pacto esta no ndo
encontro, ou seja, no sentido fi-
nal, como na obra literaria que
aponta para o "objeto a", e do
leitor que, buscando o autor, se
perde com o personagem, ca-
indo também em sua falta
(CORREA, 2008. p.50).

Motta (2006), tomando o
pensamento de Mannoni, fala
gue ailusdo na qual a neurose
se perde ndo tem nada de co-
mum com a ilusdo cémica que
€, de saida, umailusdo em que
ninguém se deve enganar. Di-
gamos que no humor ndo ha o
engano do encontro. O alivio
pelo riso suprime atensdo e a
angustia que no drama sao
mantidos, apontando para o
real do sujeito. Os autores dos
textos de humor e de tragédia,
no seu trabalho silencioso, tém
como unico feedback possivel,
0 proprio imaginario de quem
escreve, sem O friso, O
suspense, o choro ou o aplau-
so da platéia.

Na escrita do humor, néo
existe a condi¢cdo imaginaria
do chiste ou da improvisagao
do ator. Assim, deixamos de
falar do cédmico espontaneo
flagrado em exemplos do coti-
diano, para tratar da arte do
comediografo. Bergson utiliza

a mesma explicacdo para as
duas producdes, em sua tese
sobre o efeito catartico produzi-
do pela dramaturgia comica.
Mendes, criticando Bergson,
salienta: "se a comédia, em to-
das as suas variantes se confor-
masse a teoria de Bergson, o
prazer que ela oferece teria de
nascer sempre de uma espécie
de gesto critico ou pardédico, se
tomarmos a palavra paréddia no
seu sentido original de fala ou
canto ao lado ou canto parale-
lo" (MENDES, 2000, p.10).

No presente trabalho, to-
mamos "cena" como um espa-
co imaginario onde o autor vai
criar, com a maior liberdade
possivel, o discurso que esta
concebendo para alguém que
ja se afigura como o possivel
leitor, por exemplo, um peque-
no texto vinculado a
informética, com referéncia e
critica ao saber apresentado.
Foi encontrado ao lado de uma
historia, "Pla de Garfield", es-
crita por Jim Davis, como cita
Ertel (2008):

Se mexer, pertence a biologia.

Se feder, pertence a quimica.

Se nao funcionar, pertence a
fisica.

Se ninguém entende, € mate-
matica.

Se néo faz sentido, € econo-
mia ou psicologia.

Se ndo mexe, ndo fede e ndo
funciona,

Ninguém entende e néo faz
sentido, entédo é informatica.

O autor tomou a matéria-
prima disponivel dos seus ele-
mentos de trabalho e das pa-
lavras técnicas de que disp0e.
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Sua concepcgéo, de certo modo
irreverente, ndo € para ser dita,
mas para surpreender seu lei-
tor, que, tendo referéncias so-
bre a cena descrita e as pala-
vras utilizadas, mesmo sem
riso podera descarregar com
humor os elementos pesados
de suarelacdo com as tarefas
do dia-a-dia. A maioria dos
usuérios da informética vive um
misto de vaidade pelos bons
resultados obtidos com este
instrumento e um temor do cor-
te implacavel pela perda de
horas de trabalho com um co-
mando errado ou defeito da
maquina. Nao mexer, nao fe-
der, ndo funcionar e néo fazer
sentido € nosso humor na im-
poténcia que denuncia nossa
dependéncia do computador. A
citacdo é humoristica, quando
nosso computador esta em
perfeito funcionamento.

A literatura de humor tem
uma histoéria acidentada e de
lugar incerto até nossos dias.
Na Idade Média, o riso foi ex-
pulso do sistema de relagao
entre as pessoas, incluindo a
ideologia, os cultos religiosos,
0s cerimoniais feudais e ofici-
ais. Foi proibido na area de
dominio e expressédo das
ideias, restando ao riso a pra-
¢a publica em formas popula-
res. A escrita do humor foi rea-
bilitada por Francois Rabelais,
segundo Bakhtin, na virada da
Idade Média para o
Renascimento. Ele escolheu
transferir para sua obra litera-
ria os elementos da cultura
popular. Aqui se encontram o0s
argumentos e uma linguagem
direta, espontanea, com ex-
pressdes pesadas da criacao
de um humor vivo, como, de
certo modo, em nosso cordel.

Rabelais, ao escrever, transpde
as formas comicas apresenta-
das por cada contador para o
texto, e que, por sua imobilida-
de, devem ser inventadas, valo-
rizando o exagero, as estranhe-
zas e ambivaléncias. E uma
producédo que utiliza predomi-
nantemente a teatralidade,
adotando 0s processos encon-
trados na vida diaria. "O mun-
do da cultura popular se confi-
gura, portanto, como
representacédo do mundo vivi-
do" (BELTRAO, 2008, p.14). E
deste mundo vivido, repetindo
Rabelais, que Woody Allen re-
corta o que se torna comico.

Wooby ALLEN ESCRITOR

Muito além de cineasta,
Woody Allen pode ser estuda-
do como uma figura fundamen-
tal no humor contemporaneo.
Ele é o ator, agente final do
humor no contato com a pla-
téia. Ele é diretor na implanta-
cao da cena, que deve obter
uma adequacao das conven-
cOes literaria, artistica e ético-
critica ao publico. Mas é tam-
bém o escritor que, longe do
outro, objeto de seu humor e da
inexisténcia de uma interacao
fisica, deve proceder a cria-
¢éo, pelo uso da linguagem, da
peca humoristica. Ele sintetiza
de modo claro a proposta de
diferenciacéo apresentada por
Freud em 1905, em sua tese
econdmica entre o chiste, que
procede de uma economia na
despesa com a inibi¢do, o c6-
mico, quando a economia se
da naresposta com a ideacao
(investimento), e o humor, em
que o prazer deriva de uma

O humor naletra
economia com o afeto.

O chiste, que seria a mais
social de todas as funcdes que
objetivam a producéao de pra-
zer, aparece principalmente
nos dialogos de Allen, produ-
zindo certa desconexao no an-
damento das conversas, com
guestdbes que ficam em
suspenso. Ele é expresso prin-
cipalmente no jogo de palavras
de duplo sentido, que é exem-
plo de respostas prontas que,
nao servindo a um objeto parti-
cular, desviam simplesmente a
atencéao do interlocutor para al-
guma questao inteiramente
alheia. Outras vezes, de modo
tendencioso, distorce ouinverte o
sentido do que se quer falar.

Sobre o comico, partimos
da pergunta de Freud (1905):
por que rimos dos movimentos
do palhaco? Ele mesmo res-
ponde que rimos de uma des-
pesa grande demais, fazendo
uma comparagao entre o0 mo-
vimento que observamos em
outra pessoa e aquele que nos
proprios deveriamos executar
em seu lugar. Nesta diferenca
vejo, com alivio, que o aconte-
cido com o outro ndo se pas-
sa comigo. O grande gasto de
energia é dele e ndo meu.
Allen é um mestre como ator,
ao estar sempre envolvido em
situacdes simples, as mais
desconcertantes. Séo
eloquentes suas interpreta-
cOes (representacdes?) tea-
trais em que é o ingénuo ou
sofredor, no estabelecimento
de relacéo afetiva com as mu-
Iheres, tal qual acontece em
"Todos dizem eu te amo" e
"Zellig". Lutando de modo de-
sajeitado e canhestro para en-
contrar seu lugar no mundo
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social, ele nos alivia como es-
pectadores, fora da cena, li-
vres deste embaraco.

Em terceiro lugar, lembra-
mos que, no final de sua obra,
Freud (1927) reconhece o pa-
rentesco entre o humor e o c6-
mico, mostrando como um re-
monta ao outro. Ele aponta
como o0 humor € um meio de
obter prazer a partir dos afe-
tos doloridos. O humor atua
como substitutivo na geracao
dos afetos e coloca-se no lugar
deles, obtendo muito éxito.

A emocéao é economizada
na contemplacdo da compai-
xao, da raiva, da dor e da ter-
nura. A compaixao é, segundo
Freud, uma das mais frequen-
tes fontes de prazer humoristi-
co, mas 0 humor nao participa
de algo comum ao cémico e ao
chiste. Ele ndo engloba os dois
metodos na concepc¢do do
mesmo assunto - o desloca-
mento humoristico € um caso
de despesa liberada para ser
usada em outra parte. Este
deslocamento se traduz na es-
séncia da elaboracéo do texto
gue encontramos em Allen es-
critor.

O TEXTO HUMORISTICO EM ALLEN

Tomo um texto chamado
"Ginéastica, erva-venenosa,
edicao final", uma satira cruel
das tdo badaladas col6nias de
férias para jovens. E o ponto
de encontro do pessoal de tu-
rismo, que tem a sua ativida-
de comercial adornada por um
marketing de méritos educaci-
onais e "super na onda", com
basquete, magia, computador,
professores de danca, aula de

jazz e cinema. Do outro lado,
as familias, apressadas em
usufruir do prestigio de se ali-
nhar com outros pais endinhei-
rados, enviam "seus rebentos
prodigos de coriza, que la vao
saborear um comatoso més de
julho ou agosto, os quais cons-
tituem as suas férias escola-
res". Ao mesmo tempo, de
modo inconfessado, os pais
ficam livres das criangas em
férias, que, quando desocupa-
das, se tornam especialmente
perturbadoras em casa.

Allen explora o exagero
sobre um filme realizado por
um dos rapazes, naturalmente
idealizado pelos pais:

[...] o fato de o seu filme de
oito semanas ter resultado
numa obra tdo bem-acabada
e empolgante que a compa-
nhia Miramax esté nos ofere-
cendo dezesseis milhdes de
dolares pelos direitos nacio-
nais € mais do que qualquer
pai poderia sonhar, embora
tenha sempre ficado bem cla-
ro para a mae dele e para
mim que Algae (o rapaz) era
ungido pelas musas.

Além da producéo do tex-
to, Allen inventa um conflito
desenvolvido em umatroca de
cartas iradas e irbnicas, mos-
trando uma contenda entre o
pai do usuario da coldnia de
férias e seu proprietario. E
uma espécie de texto do texto
que distancia ainda mais o
autor (sujeito) do suposto lei-
tor (objeto). O alvo da critica
passa do jovem para sua gran-
de defensora, a mée:

Por falar em Elsie, alias, ja-
mais existiu uma mulher mais

gentil, apesar de alguns gra-
cejos espirituosos, [...] que
0 senhor emitiu quando de
sua breve passagem pelo
campo, em que destacou as
veias varicosas dela, grace-
jOS esses que néo suscitaram
nenhum riso.

Ou em um pedido de des-
culpas:

Alids, peco desculpas por
denegrir o sistema circulato-
rio da sua mulher com os
meus gracejos, por vezes
agucados em demasia. Em
vista da miriade de tributari-
0S azuis que marcam a topo-
grafia dela, ndo consegui
conter um comentario sobre
a semelhanca entre ela e um
mapa rodoviario.

Na destituicdo idealizada
da crianca:

Em segundo lugar, estou ape-
nas curioso - de onde o senhor
foi tirar a idéia de que aquele
pequeno estrupicio do seu fi-
lho seja uma crianca-prodigio?

Retomando a redacédo cé-
nica:

Elsie recuperou a conscién-
cia do coma em que estava,
resultado de um acidente
gque sofreu ao instalar algu-
mas ratoeiras: inclinou-se
demais para sentir o cheiro
do queijo a fim de se certifi-
car de que estava fresco.
Bingo!

O escrito humoral ou o en-
saio tem destino certo: aque-
les que de algum modo séo
criticos ou desconfiados da ati-
vidade. Por outro lado, é abso-
lutamente contraindicado aos
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pais usuarios da colénia e mui-
to mais aos que pretendem fa-
zer uso delas. "A universalida-
de do comico se acentua a
medida que se afasta da pro-
priedade significante da pala-
vra e se aproxima do puro sig-
nificado. Mas o efeito
humoristico € dependente da
linguagem e do deslizamento
incessante do sentido, mar-
cando o traco do particular e
diferente com relagdo a algum
universal" (PEREDA, 2005,
p.117). Isto significa que a
mesma piada néo tem efeito
em todos os lugares nem em
todos 0s momentos, ja que
necessita de determinadas re-
feréncias, um cédigo ou uma
linguagem grupal particular.

O texto de humor é sempre
dirigido especificamente a
gqguem ideologicamente se
identifica com a posicao do
humorista-escritor. Aguem se
opde, o texto torna-se insupor-
tavel. Exemplo disso tivemos
em "Criacdo do Mundo", de
Millor Fernandes, que deveria
ser apresentado em uma série
de programas de TV. Apés o
primeiro programa, a série foi
suspensa diante da incbmoda
pergunta feita por Millor: "- Se-
nhor, que paraiso é este onde
existe cobra?" Como se vé, a
escrita de humor divide os lei-
tores entre o gostar e o odiar.
Pior seria a indiferenca. "Se é
verdade que a comicidade é
uma arma que dispara em to-
das as direcOes, os alvos das
simpatias e ojerizas serao tam-
bém sempre moveis, exploran-
do as expectativas da época, o
pacto com as pulsdes agressi-
vas e libidinais de cada platéia"
MENDES (2000, p.12).
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Pela condensacéao e pelo
deslocamento, o inconsciente
diz alguma coisa para quem
consegue escutar o dito do
humor. Existe, de um lado, uma
permissividade reveladora,
pois, como lembra Freud,
numa brincadeira se pode di-
zer até a verdade. Mas ha tam-
bém o Supereu como amo se-
vero e feroz que ordena o
gozo, impossibilitando o hu-
mor. O que faz rir por um lado,
pode relativizar e abalar certe-
zas, revelando a culpa. De ou-
tro modo, a irreveréncia neces-
saria para marcar as
diferencas com a originalida-
de que cria o0 humor, estende-
se a transgressado denuncia-
dora, dai o aspecto politico tdo
presente no humor.

O humor na letra
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The humor in the words

Key words: joke; comic; humour;
literature; Woody Allen.

Abstract

The humour text is intentional, so it
is different from comic and joke. The
author calls forth to the funny
personage process creation and
gives exemples with Woody Allen
text.
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Sobre as paixdes na comedia

Unitermos: catarse; drama; comédia;

paixdes.

Resumo

Partindo de uma reviséo critica do
conceito de catarse no drama, este
artigo direciona o estudo desse
fendmeno para a ética da comicidade.
Questionando abordagens tradicionais
sobre o efeito cémico, abrem-se
perspectivas para uma investigacdo
das paixdes que estdo em movimento
narecepc¢ao da comédia.

* Escritora, dramaturga e professora doutora
da UFBA.

A experiéncia catartica
propiciada pelo drama, em suas
diferentes formas, depende
sempre de um circuito afetivo-
cognitivo que pde em
movimento todo o repertério de
imagens, conceitos, afetos e
valores do receptor. Em outras
palavras: a catarse oferecida
pela ficcdo draméatica é um
processo e um acontecimento,
um circuito que vai de um sujeito
a outro sujeito, de um desejo a
outro desejo. Nesse processo,
a personagem tem um papel
fundamental, pois € gracas a ela
que se estabelece o jogo de
proximidade e distancia pelo
qual a representacéo dramatica
permite ao espectador, através
de suas mascaras e simulacros,
brincar de conhecer o proprio
desejo.

No caso da comédia,
gracas a certas teorias ja
centenarias, muitos estudiosos
ainda hoje insistem em afastar
0 componente passional na
explicacdo do seu efeito
catartico. Vou me referir aqui
brevemente apenas ao mais
conhecido estudo nessa
direcéo: ateoria da comicidade
desenvolvida por Henri
Bergson, que tem como ponto
capital a idéia de que uma certa
anestesia afetiva é um pré-
requisito do efeito cémico. Para
Bergson, a insensibilidade,

Cleise Furtado Mendes *

seria um "sintoma" que
acompanharia 0 riso
"naturalmente” (BERGSON,
1987, p. 12). Aceitar essa
concepcao seria renunciar a
minha visdo do processo
catartico como um fendmeno
gue nao se reduz nem a
experiéncia puramente
emocional nem a aprendizagem
l6gico-racional; a catarse
conecta a producdo e a
recepcéao da obra, mobilizando
o repertorio afetivo e intelectual
do espectador. Por isso &
importante compreender como
se desenvolveu certo curso de
idéias que iria, pouco a pouco,
confundir a alienacdo de
determinadas emocdes com a
figura de um espectador
reduzido a um puro intelecto, livre
de turbacdes afetivas.

"O cbmico parece sO
produzir o seu abalo sob
condicao de cair na superficie
de um espirito tranquilo e bem
articulado. A indiferenca € seu
ambiente natural. O maior
inimigo do riso é a emocéao"
(Idem, p.12). Aqui Bergson faz
eco as mais antigas
concepcdes psicofisiologicas
sobre o efeito comico. O riso é
um tremor, um terremoto, uma
convulsdo do corpo. No entanto,
desde as primeiras observacoes
filosoficas desse efeito, a
trepidagéo causada pelo riso foi
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vista justamente como
turbacdo ou impedimento da
faculdade de pensar. Platao e
Aristoteles, que em tudo o
mais divergem sobre causas,
efeitos, valor e sentido do riso,
concordam quanto a isso. Ao
movimentar o diafragma,
barreira entre a parte alta ou
nobre do corpo e o baixo
digestivo, sexual e
excrementicio, o riso causaria
uma espécie de contaminagao
do "centro frénico" (centro do
pensamento) por humores
nocivos ao raciocinio e a
capacidade de julgamento.
Entdo, ja temos ai um
desacordo. O abalo do riso
Impede o sentir, ou 0 pensar?

A afirmacéo de Bergson
parece a principio uma
exclusao radical: para dar
lugar ao riso, seria necessario
afastar "a emoc¢ao", ou seja,
toda e qualquer reacéo afetiva.
Mas logo vemos que ele se
refere a emocdes bem
determinadas; na verdade, a
duas velhas conhecidas que
surgem sempre de bracgos
dados na longa histéria de
discussdes sobre a catarse: a
piedade e o terror. Quando
esses afetos recebem um
nome, tudo vai se tornando
claro. A teoria "cientifica" de
Bergson trabalha com a
separacao popular entre
sensivel e inteligivel, entre
coracdo e mente, mantendo
uma alternancia inconciliavel
entre "rir de" e "sentir com",
vistos como movimentos
excludentes de afastamento e
aproximacao. Assim, o que
Bergson denomina "a
emocao” sao apenas os afetos
visados pela catarse na
tragédia, definidos desde

22

Aristoteles; sua teoria aponta,
assim, as emocdes a serem
evitadas na producao da
comicidade.

No prefacio a 23° edigéo
de seulivro, em 1924, Bergson
acrescentou uma lista de
trabalhos publicados sobre o
assunto desde 1900, sem
discuti-los, porém (p. 7-8). No
entanto, entre as obras ai
listadas, encontra-se nada
menos que O Mminucioso
trabalho de Freud sobre os
chistes! Esse estudo, por si s0,
representaria um golpe mortal
em qualquer "teoria da
insensibilidade", porque ele
aponta exatamente o0s
propositos libidinais e
agressivos que subjazem no
jogo social da espirituosidade
e abre caminho para que se
possa reexaminar essa
estranha negacdo do pathos
da comédia.

Ainda entre os autores
citados no prefacio de 1924,
um outro merece especial
destaque. Trata-se do critico
inglés George Meredith, que
apresenta, em 1877, uma
teoria da comédia segundo a
qual seria tarefa do
comediografo dirigir-se a
mente dos espectadores: o
pré-requisito indispensavel ao
seu oficio é que ele se
desenvolva no seio, ou melhor,
nas cabecas de uma
sociedade "cultivada" - onde
exista um grau suficiente de
atividade intelectual e
igualdade entre 0os sexos
(MEREDITH, 1885-1895). O
tipo de comédia descrito por
Meredith tem como
caracteristica principal uma
palavra inglesa de dificil
traducdo. Wit €& razéao,

perspicacia, sagacidade,
juizo, agudeza de espirito,
engenho, sabedoria, e muito
mais - nogcdo que sO se
apreende desdobrada em
metaforas - como a luz subita
do entendimento, ou o corte
exato do raciocinio.

(A palavra "corte" detona
para mim uma imagem de wit
gue esta cifrada na carta da
Justica, no Tard. Ela
representa a deusa Atena
(Minerva) logo ap0s seu
nascimento da cabeca de
Zeus, parto puro da razao, hao
contaminado pelo corpo da
mae, pelo mundo fisico e
instintivo. Ela salta da cabeca
de Zeus-pai, como num curto-
circuito, portando seus
emblemas - a espada e a
balanca - e executando uma
danca de guerra. Em seu oficio
de cortar e pesar, Atena é uma
deusa guerreira, mas bem
diferente de Ares (Marte); sua
luta nada tem a ver com a forca
bruta, com a batalha
sangrenta; ela é wuma
estrategista, representa o
Logos guerreiro, o debate, a
argumentacao, o gume da
mente afiada, a avaliagcéo
imparcial - isenta dos fluidos
maternos -, o planejamento
objetivo, a frieza da
ponderacdo. Wit é o brilho
dessa espada subita que
corta, atravessa, penetra...)

Na&o é dificil perceber que
essa recepgdo puramente
intelectual é um mito
racionalista, destinado a
conferir uma suposta nobreza
ética ao efeito comico. Os
autores de comédia, de
Aristéfanes ao besteirol
baiano ou carioca, jamais se
dirigiram a pura inteligéncia,
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ao julgamento frio do
espectador. Recorrendo a um
exemplo histérico: recordem-
se as violentas reacdes
provocadas pelas primeiras
encenacgodes do Tartufo (1664),
as repetidas interdi¢coes da
peca, o 6dio declarado dos
contemporaneos ao burgués
atrevido que ousava pintar com
tal esmero a mascara da
hipocrisia reinante, o furor da
Cabala de Devotos, a colera
dos que o acusavam, entre
outras coisas, de ter
desposado a proépria filha e
tente-se em seguida imaginar
esse publico composto de
espiritos tranquilos, de
"coracbes anestesiados”
(Bergson) ou de "mentes
cultivadas" (Meredith). A teia
de rancores tecida em torno do
comediografo por todos
aqueles que foram alvo da sua
critica (ou que por ela se
julgavam e se reconheciam
alvejados, o que € bem pior) é
apenas uma ocorréncia entre
muitas de tal tipo registradas
na histéria das reacdes do
publico.

E claro que, defendendo-
se de tantos ataques, o
comediografo Moliére sacou a
sua Unica arma (como outros
o fizeram em outras épocas):
a funcéo social, ética e mesmo
terapéutica da exposicao dos
vicios. E uma boa parte dos
criticos e tedricos acreditaram
nisso, eles queriam acreditar
nisso, e o fizeram por séculos
e séculos. Dai nasceu a ficgao
engracadissima de um circuito
de producédo e recepcao da
comédia, tendo numa ponta um
comediégrafo plenamente
consciente da mensagem
corretiva que aplicara aos
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vicios de sua comunidade, e na
outra o publico: um
agrupamento de intelectos que
se rejubilam em vingar-se das
infracbes as regras de
convivio que todos comungam
pacificamente. Tal ficcdo
alimenta apenas o desejo de
nado ver as paixdes em
movimento na catarse cémica,
mesmo na mais witty das
comédias. Nessa linha de
interpretacédo, ja classica, o
complexo fenbmeno catartico
se reduziria a um processo
puramente intelectivo,
anulando a participacéo afetiva
do fruidor. Isso tornaria a
catarse, como eu a defino,
impossivel. Mas uma coisa é
rir, outra bem diversa € aceitar
as razdes porque se ri. Os
resultados da reflexdo podem
assustar o observador, e tanto
mais na medida em que ele
tenha um alto conceito das
motiva¢cdes humanas e, claro,
de suas proprias motivacoes.

O que nao se viu, 0 que
nao se quis ver, mesmo apos
as revelacdes incOmodas da
psicanalise, € que a nao-
solidariedade em relacédo ao
objeto ndo implica que o

espectador tenha se
transformado numa
"inteligéncia pura", numa
espécie de observador

impassivel. Bem ao contrario,
€ por ndo entregar-se a
empatia e & comiseracgao (por
estar protegido disso pelas
estratégias comicas), € por
nao "sofrer com" que ele pode
dar vazao a seus impulsos
libidinais e agressivos. Por
mais chocante que possa
parecer a comparacao, esse
processo nos remete a
filosofia do libertino, exposta

Sobre as paixdes nacomédia

pelo Marqués de Sade. O
libertino sadiano é tdo sensivel
a fonte do seu prazer que é
capaz de gozar apenas
ouvindo os gritos de uma
vitima, no quarto ao lado
(BARTHES, 1979, p. 148). Nao
se trata, pois, apenas de
bloquear a empatia, mas de
deliciar-se com o sofrimento
alheio, de obter prazer com a
dor do escravo ou sudito do
ritual orgiaco. Se reduzirmos
0S castigos, sevicias,
flagelamentos, suplicios,
laceracdes etc, apenas a
exposicao ao ridiculo (e nem é
preciso reduzir tanto, se
pensarmos em todas as surras
de pauladas que recebem
infalivelmente os escravos e
criados da comédia antiga, e
gue perduram, com diferentes
classes de vitimas, em todo
tipo de farsas populares,
incluindo o humorismo
televisivo, para o puro deleite
do espectador) teremos um
processo semelhante na
comédia. Afinal, 0
impedimento da piedade e do
terror € 0 exato pré-requisito
para dar lugar a outro tipo de
paixbes. O que parece
acontecer com o género
cOmico é o recurso a um alto
grau de disfarce dos afetos em
jogo, ao contrario do tragico,
que consiste exatamente na
explicitacao (e ritualizagao) do
luto e do sofrimento.

Somente afastando a
idéia ja tdo sedimentada do
espectador neutro, dotado de
"inteligéncia pura", sera
possivel compreender o
fendmeno catartico proprio da
comédia - nos termos de um
processo ao mesmo tempo
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afetivo e cognitivo, de uma
experiéncia, enfim. Chega a ser
curiosa a vigéncia e a
disseminacdo dessa imagem
do fruidor superior e impassivel
gue seria alvo da comédia,
mesmo um século depois de
certos estudos que no minimo a
colocariam sob suspeita. O
primeiro e mais importante
deles, que citei ha pouco, é o
minucioso trabalho de Freud
sobre os chistes.

Por sua importancia para a
dramaturgia em geral, e para a
comeédia em particular, o estudo
de Freud seria suficiente para
deslocar de seu nicho a
resistente teoria da
insensibilidade. Sua
investigacdo sobre os
propésitos dos chistes
representa, para a teoria e a
pratica do drama, e em
especial para o estudo da
comédia e seus efeitos sobre o
espectador, muito mais do que
a apresentacao detalhada de
um rico repertorio de técnicas.
Freud cuidou de modo
exaustivo, como nenhum outro
autor antes dele, de um tipo
especifico de comicidade verbal
que sempre foi justamente a
parte do comico considerada
"nobre" pela maioria de criticos
e tedricos. E por qué? Porque
supostamente o chiste ou
"espirito” se dirigiria ao intelecto
puro, a mentes refinadas,
exigindo platéia culta, capaz de
anestesiar, ainda que
momentaneamente, suas
emocodes frente aos pobres-
diabos arrastados em cena pelo
ridiculo. E é justo nesse ponto
gue o estudo freudiano destroi
as premissas da teoria da
insensibilidade.

Como se sabe, para Freud,
os chistes ou frases espirituosas,
embora sejam "a mais social de
todas as fungbes mentais que
objetivam a producéo de prazer"
servem sempre ao propoésito
inconsciente de satisfazer a um
instinto - libidinoso ou hostil -
diante de um obstéaculo, seja ele
externo (normas e limites da
sociedade) ou interno (represséao
psiquica); ao contornar tais
obstaculos, o0os chistes
conseguem extrair prazer de
fontes que de outro modo
permaneceriam interditadas. O
homem civilizado, incapaz de rir
de uma obscenidade que lhe
pareceria repugnante, a elatem
acesso através de todo um
repertorio de chistes aceitos
socialmente. O mesmo se daria
com os impulsos hostis, que
estdo sujeitos a repressao
desde a infancia. Ao renunciar
a expressdo da hostilidade
através da acdo, desenvolve-se
uma técnica substituta: tornar o
inimigo inferior, desprezivel,
ridiculo, e isso diante de uma
terceira pessoa, uma
testemunha que obtém prazer
pelo riso. Transforma-se assim
o0 desprazer do contato com
fatos e pessoas desagradaveis
num pretexto social de diverséo,
como no exemplo de alguém
gue se refere a dolorosa
companhia de um chato com o
saboroso comentério: "Viajei
com X téte-a-béte" (FREUD,
1977, p. 39). Se aceitarmos a
ambiguidade constitutiva do
efeito espirituoso - a intengao
consciente de fazer rir servindo
a um propdsito inconsciente de
agressao ou desnudamento -
depois do estudo de Freud, é
impossivel afirmar que "as
emocodes" estdo ausentes do

processo cOmico; necessitam
ser afastadas, como vimos,
emocgdes bem determinadas,
talvez todas as integrantes do
naipe da compaixao e do medo,
mas de modo algum as que
estdo associadas as pulsdes
agressivas e libidinais, para
falar apenas das que foram
devidamente reconhecidas por
Freud. Mas cabe lembrar que,
bem antes dos afetos revelados
nesse estudo sobre os chistes,
existe uma longa trajetoria de
discussdes no pensamento
ocidental sobre a comicidade,
guando se trata de compreender
esse fendmeno dentro do
espectro das paixdes humanas.

A diferenca entre tragédia e
comédia, para Aristoteles,
aponta exclusivamente para o
ethos (aqui no sentido de
relativo as personagens):
representacdo de homens
superiores/inferiores ao que séo
na realidade (ARISTOTELES,
Poética, cap. Il). Asuperioridade
ou inferioridade com que vemos
e somos vistos, ou as
assimetrias que geram
identidade e diferenca €
questdo sempre presente, que
repercute na ética, na poética,
naretorica, na politica, e parece
estar ai a chave que regula os
fluxos passionais.

Ao considerar que a
peripécia - inversdo no curso
dos acontecimentos - sé pode
ocorrer no transito da felicidade
a infelicidade, e vice-versa,
Aristoteles adverte que nao
devem ser representados
"homens muito bons que
passem da boa para a méa
fortuna" - pois isso, além de ndo
provocar terror e piedade,
suscitaria "repugnancia” e nem
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"homens muito maus que
passem da ma para a boa
fortuna" -, pois "ndo ha coisa
menos tragica", aléem de néo ser
"conforme aos sentimentos
humanos" (Idem, cap. XIlil, p.81).
Quando, porém, nos deslocamos
da tragédia para o drama
romantico e dai para o
melodrama, a indignagdo é um
afeto que recobra sua
importancia na economia
catartica, desde gue
convenientemente dirigido as
personagens negativas ou vildes
em geral. Na comédia ha uma
tendéncia de amenizar a
indignacéao, transformando-a
numa antipatia para com as
personagens  obstrutoras
(pedantes, avarentos, autoritarios,
gananciosos, intolerantes e
obsessivos em geral que detém
algum poder). A piedade, por sua
vez, é transformada em simpatia
para com as personagens
facilitadoras.

Para manter a mesma
referéncia nesta exploracdo dos
afetos associados ao efeito
cbmico, lembro que na Retorica,
assim como a piedade opde-se
a indignacéo, a paixao oposta
ao medo € a confianca
(ARISTOTELES, Retorica das
Paixodes, Livro I, cap.5). No
desenvolvimento de uma acao
cOmica, o que importa é a
confian¢a (ou segurancga) que se
produz exatamente porque um
perigo cresceu a ponto de ser
temido para depois ser vencido,
ou afastado. Essa € a funcéo do
suspense comico. E para quem
ache que um mal ou um dano
dentro do universo coémico nao
€ passivel de suscitar efetivo
temor, seria suficiente imaginar
um diferente desenlace para
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certos enredos consagrados e
ver que esses perigos ou
ameacas nao sao, na maioria
das vezes, despreziveis. Perder
ajovem amada para o rival velho
e rico, quando nao para o
proprio pai, como em varias
comédias latinas; ser punido por
leis injustas e cruéis, como em
Medida por Medida; dar a vida
em pagamento de uma divida,
como em O Mercador de
Veneza; ser privado dos bens,
da respeitabilidade e do amor
da familia, como em Tartufo;
resignar-se a uma existéncia
miseravel, sob o arbitrio dos
poderosos, como em O Auto da
Compadecida seriam
perspectivas dolorosas, se o
perigo nao se dissolvesse como
um sonho mau, gracas a um
golpe de sorte, a uma ajuda
providencial  ou, mais
frequentemente, ao uso da
astlcia. Quando usada como
arma contra algum tipo de forca
aterradora ou obstrutora, a
astucia parece conferir um
sentimento de triunfo que
pertence a escala afetiva da
confiancga, e da auto-confianca,
mas em grau superlativo, e que
podemos nomear como jubilo.
Esse riso de vitoria sobre um
perigo iminente é quase um
ponto pacifico nos estudos
sobre a comicidade, associado
ao sentimento de autoconfianca
e superioridade que infunde no
espectador.

N&o ha muita dificuldade em
perceber a participacéo do jubilo
e da simpatia no processo
catartico da comédia. O mesmo
Nao ocorre com uma paixao
menos confessavel, que se
insinua como um tempero
amargo no prato das emocgoes

Sobre as paixdes nacomédia

positivas: a inveja. Apesar de
raramente apontada nas teorias
do cémico, sua presenca foi
denunciada no que parece ser
a mais antiga abordagem
filoso6fica do riso e da
comicidade que chegou até nos:
o dialogo Filebo, de Platdo. Na
verdade, o assunto desse
didlogo ndo é o cbmico, e sim
uma critica as idéias hedonistas,
mas nesse contexto vemos
Socrates apontar aquele que ri
como alguém turbado por uma
"afeccdo mista", que redne
malicia e inveja. Ele extrai seu
prazer dos infortunios de
personagens que ignoram as
préprias falhas, ja que o vicio
cbmico € invisivel para o seu
portador. Mas, além de néo
cientes de si mesmas, Platdo
adverte que tais personagens
devem também ser fracas no
sentido de destituidas de poder,
porque diante da ignoréancia e
insensatez dos poderosos
sentiriamos 6dio ou temor,
afetos que, como ja sabemos,
afastam a possibilidade do riso
(Cf. PLATAO, Didlogos IV, p.218).

Se € aceitavel que a propria
fraqueza da personagem
cOmica faca com que ela seja
vista com simpatia, nao é
igualmente claro porgque ela
deva ser invejada. Mas Platao
aponta a inveja como um
importante componente afetivo
do "estado de alma" em que nos
colocam as comédias. Como
entender isso? De que modo a
imagem de seres fracos, que
desconhecem seus proprios
vicios, despertaria em ndés o
afeto invejoso? Se a suprema lei
do funcionamento psiquico é
"evitar o desprazer", de que
modo encarar a vantagem
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estratégica de uma emocao tao
vergonhosa, inconfessavel,
dolorosa? Ainveja seria emogao
aparentada a cobica e a
admiracdo. Mas, por que eu
sentiria inveja de uma
personagem cémica? O que
haveria a invejar nesse heréi
risivel, que ao expor o seu
ridiculo, o nosso ridiculo,
funciona como signo da finitude,
do limite, da menor dimenséo do
humano? O que se poderia
cobicar nesse anti-heréi que ndo
se conhece minimamente, que
de nada sabe, nem mesmo que
é ridiculo?

Acontece que aquilo mesmo
gue torna esse herai irrisorio - a
inconsciéncia de seu pedantismo,
avareza, burrice etc - é o que
contribui para transforma-lo numa
crianga aos nossos olhos, livre
para agir fora dos rigores de um
padrao adulto de comportamento.
Ao atuar de modo louco, absurdo,
extravagante, ao dar-se o direito
de dizer bobagens, a
personagem cOmica nos da a
impressdo de manter intacto
aguele "patriménio ludico" da
infancia a que Freud se refere e
gue o espectador sente ter
perdido em nome das exigéncias
sociais de coeréncia e
seriedade. Realmente, de certo
modo, toda personagem comica
€ uma crianca grande: alguém
gue acredita ser maior, mais forte,
mais belo, mais sabio do que
realmente é - e age como se o
fosse. Sganarello, vestindo
armadura para duelar com um
suposto rival, em O Traido
Imaginario, tem algo do menino
fantasiado de super-herai.

Ao mesmo tempo, a
personagem cOdmica,
obviamente, ndo € uma crianca.

Dentro de uma estrutura de
papéis muito persistente, que
vem da Comédia Nova latina até
as atuais sitcoms da televiséo,
ela é frequentemente o
representante de uma"sociedade
de velhos" (seja por idade,
posicdo de poder ou culto de
comportamentos conservadores).
NOs vemos esse adulto infantil
espernear contra a realidade e
agir de modo simultaneamente
livre e ridiculo, e nos perguntamos
"por que ele acha que pode fazer
iss0"? A platéia adulta que ri
inveja essa loucura - ndo quer
corrigi-la ou cura-la pelo riso,
como pensam Meredith e
Bergson, e sim frui-la no espaco
de liberdade delimitada
socialmente pela comédia.
Assim, se todas as paixdes tém
origem nas duas grandes
vertentes pulsionais de vida e
morte, a personagem coémica
parece funcionar (tal qual a
tragica) como a vitima de um
sacrificio ritual, amada e odiada,
fonte de simpatia e jubilo tanto
guanto alvo de pulsdes erdtico-
agressivas: um pharmakés com
mascara de bufao.

Parece, pois, haver um ponto
de convergéncia entre o mais
antigo escrito a ocupar-se do
cobmico (o Filebo, de Platdo) e a
psicanalise do século XX. Sejam
"afeccbes da alma" ou
"impulsos reprimidos”, as
paix0es desencadeadas pelo
efeito cOmico podem vir de
tendéncias tdo opostas -
permitindo o0 jogo entre
proximidade e distancia,
atracao e repulsao - quanto
provém o terror e a piedade. No
atual estagio dos estudos de
recepcdo no drama, e na
comédia em particular, € dificil

propor algo mais que este
magro esboco de possiveis
trilhas para a investigacao das
paixdes presentes na catarse
comica. Mas reconhecer essa
presenca talvez seja o primeiro
passo para isso.
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Sobre as paixdes nacomédia

About passions in comedy

Keywords: catharsis; drama;
comedy; passions.

Abstract

Starting from a critical review of the
concept of dramatic catharsis, this
work studies this phenomenon from
the point of view of comedy. To
accomplish this aim, it analyses
some traditional approaches of
comic effects, giving place for a
research about the passions that are
involved in comedy's experience.
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Ainda sobre o humor, a luz de Freud e Pirandello

Unitermos: humor; irracionalismo;
abertura de sentidos.

Resumo

Este artigo pretende tratar do humor
pela via dos vicios de linguagem, tendo
como moldura teérica o pensamento
de Sergio Paulo Rouanet.

* Psicanalista, membro do CPB, mestre em
Comunicagéo e Cultura Contemporaneas
(FACOM/UFBA) e doutora em Ciéncias
Sociais (UFBA).

"Néao, por favor, nem tente
me disponibilizar alguma coisa,
gue eu nao quero. Nao aceito
nada que pessoas, empresas ou
organiza¢des me disponibilizem.
E uma questao de principios. Se
vocé me oferecer, me der, me
vender, me emprestar, talvez eu
venha a topar. Até mesmo se
vocé tornar disponivel, quem
sabe, eu aceite. Mas, se vocé
insistir em disponibilizar, nada
feito.

Caso vocé esteja contan-
do comigo para operacionalizar
algo, vou dizendo desde ja:
pode tirar seu cavalinho da chu-
va. Eu ndo operacionalizo nada
para ninguém. Tampouco
compactuo com  quem
operacionalize. Se vocé quiser,
eu monto, eu realizo, eu aplico,
eu ponho em operacgéo. Se vocé
pedir com jeitinho, eu até
implemento.Mas, operacionalizar,
jamais.

O qué? Vocé quer que eu
agilize isso para vocé? Lamen-
to, mas eu néo sei agilizar nada.
Nunca agilizei. Esta la no meu
curriculo: faco tudo, menos
agilizar. Precisando, eu apres-
S0, eu priorizo, eu ponho na fren-
te, eu dou um gas. Mas agilizar
- desculpe, ndo posso, acho que
matei essa aula.

Outro dia mesmo queriam
reinicializar meu computador.
S6 por cima do meu cadaver vir-

Denise Maria de Oliveira Lima *

tual! Prefiro comprar um compu-
tador novo a reinicializar o anti-
go. Até porgue eu desconfio que
o problema néo seja assim tao
grave. Em vez de reinicializar,
talvez seja o caso de simples-
mente reiniciar, e pronto.

Por falar nisso, é bom que
vocé saiba que eu parei de utili-
zar. Assim, sem mais nem me-
nos. Eu sei, € uma atitude um
tanto quanto radical da minha
parte, mas eu nao utilizo mais
nada. Tenho consciéncia de que
a cada dia que passa mais e
mais pessoas estao utilizando,
mas eu parei. Nao utilizo mais.
Agora eu so uso. E recomendo.
Se vocé soubesse como é mui-
to mais elegante, também dei-
xaria de utilizar e passaria a
usar.

Sim, estou me associando
a campanha nacional contra os
verbos que acabam em "ilizar".
Se nada for feito, daqui a pouco
eles serdo mais numerosos do
gue os terminados simplesmen-
te em "ar". Todos os dias os
maus tradutores de livros de
marketing e administracéo
disponibilizam mais e mais ter-
mos infelizes, que imediatamen-
te sdo operacionalizados pela
midia, reinicializando palavras
gue ja existiam e eram perfeita-
mente claras e eufonicas.

A doenca esta tdo dissemi-
nada que muitos verbos hones-
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tos, com curriculo de 6timos ser-
vicos prestados, estdo a ponto
de cair em desgracga entre pes-
soas de ouvidos sensiveis. De-
pois que vocé fica alérgico a
disponibilizar, como vocé vai
admitir, digamos, "viabilizar"? E
triste demorar tanto tempo para
a gente se dar conta de que
"desincompatibilizar" sempre foi
um palavréo.

Precisamos reparabilizar
nessas palavras que o pessoal
inventabiliza so para
complicabilizar. Caso contrario,
daqui a pouco nossos filhos véao
pensabilizar que o certo é ficar
se expressabilizando dessa
maneira. Ja posso até ouvir as
reclamacdes: "Vocé ndo vai me
impedibilizar de falabilizar do
jeito que eu bem quisibiliser".
Problema seu. Me inclua fora
dessa".

Esse texto foi escrito por
Ricardo Freire, publicitario, ar-
ticulista do Estad&o, em oito de
junho de 2007. Nao sei se é exa-
tamente um texto humoristico,
no sentido dado ao humor por
Pirandello. Talvez seja apenas
irénico, critico. Circulou na
internet ha algum tempo atras,
muitos de vocés devem té-lo re-
cebido. Nem sei se esta tao atu-
al assim, mas chama a nossa
atencao para a questao dos
modismos da lingua, dos quais
muitas vezes ndo nos damos
conta. Lembram-se do "a nivel
de?" Até o inevitavel "colocar
uma questao”? Tudo virou ques-
tdo, nada de polémica, assun-
to, tema, matéria, controversia
ou simplesmente idéia! No mo-
mento, o gerundismo esté ata-
cando a nossa lingua, talvez por
via de traducdes mal feitas do
inglés.
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N&o vou tratar dos modis-
mos da lingua - tema importan-
te - mas do humor que se pode
construir a partir disso.

Ah, o humor!

Depois de ter pesquisado e
escrito sobre o humor em Freud
e Pirandello, achei que pouca
coisa teria a dizer sobre isso. Os
dois autores - na aproximacao
gue fiz deles - dao conta deste
tema de modo tdo abrangente
e tdo profundo, que restaria, ao
menos para mim, muito pouca
coisa a ser dita. Talvez seja util
lembra-los do que falava Freud
e Pirandello sobre o humor. Mas
NAao vou gastar muito tempo com
ISS0, 0 ensaio sobre o qual me
refiro esta publicado na revista
Cagito volume 6, de 2004.

Mas sO para lembrar um
pouco o que ha em comum en-
tre eles: para ambos os autores,
o0 humor é distinto do cémico,
talvez por ser rebelde; para
Pirandello, € uma arte de exce-
céo; para Freud, é um talento
raro e precioso; 0s aspectos
dolorosos da alegria e os risi-
veis da dor sédo 0s pressupos-
tos filosoficos do humorismo,
para Pirandello, que concebe o
sentimento do contrario. E, para
Freud, o humor serve para en-
frentarmos as adversidades da
vida: os afetos dolorosos séo
poupados e substituidos pela
atitude humoristica. Para am-
bos, enfim, a disposicéo de es-
pirito humoristico vem da infeli-
cidade dos homens. E,
finalmente, a natureza do humo-
rismo, para Pirandello, séo to-
das as ficcdes da alma, todas
as criacbes do sentimento e,
para Freud, sdo as ilimitadas
espécies que correspondem a
natureza do sentimento.

E interessante notar que o
sentimento do contrério, essen-
cial na disposi¢cdo humoristica
postulada por Pirandello, néo
deixa de estar presente na for-
mulacao freudiana do desloca-
mento do investimento afetivo
do podlo do desprazer ao polo do
prazer, caracteristico do proces-
so do humor. Ao evitar um senti-
mento que esperdvamos como
inerente & situacdo, poupando
um desprazer, isso implica em
reconhecé-lo, para podermos
transp6-lo, ainda que tal proces-
SO possa se dar inconsciente-
mente.

Estive mergulhada, tam-
bém, num texto que escrevi so-
bre o estilo shandiano, analisa-
do brilhantemente por Sérgio
Paulo Rouanet, o qual apresen-
tei em outra jornada do Circulo
Psicanalitico da Bahia (publica-
do narevista Cogito, V. 09- Ano
2008, sob o titulo "Tristram
Shandy: um estilo a se conside-
rar para o dialogo entre literatu-
ra e psicanalise”) e que tem
muito a ver com humor e as pa-
lavras. Falar o qué, depois dis-
so tudo?

Mas, evidentemente, penso
- como psicanalista, adepta da
teoria da complexidade e da l6-
gica paraconsistente como
paradigmas atuais do conheci-
mento - que ndo € possivel es-
gotar o que pode ser dito de
qualquer tema de que se trate,
por mais que inimeros autores
ja tenham tratado, com seus
incontaveis e diferentes pontos
de vista. Sempre faltara algo,
para nossa sorte!

Entdo, com muita resistén-
cia, fui atras de outra aborda-
gem sobre o humor. E dificil fa-
lar sobre o humor, tanto quanto
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defini-lo. Pirandello desiste de
dar uma definicdo, conforma-se
em descrever o especial pro-
cesso que torna possivel o hu-
mor, arte de excec¢éao, segundo
ele. Raro e precioso, segundo
Freud.

Ocorreu-me tratar o humor
na vertente da linguagem, em-
bora tenha pouco conhecimen-
to de lingtistica. Ainda assim,
acho que posso "levantar" ou
"colocar" (outro modismo) uma
guestdo importante, que € o
mesmo que dizer "acho que
posso incita-los a pensar em
algo aparentemente banal, mas
gue decididamente néo é".

Incorporando Pirandello, di-
ria que esse artigo que li para
vocés pode ser considerado
como humoristico, pois nos leva
a ter o sentimento do contrario.
Rimos dele - ainda que pouco,
pois 0 humor, segundo Freud e
Pirandello, ndo provoca muito
riso - ndo porque achamos en-
gracados o0s modismos
repetitivos e pobres da lingua,
mas exatamente porque preza-
mos muito a nossa lingua, "mi-
nha patria € minha lingua", como
cantou Caetano, trazendo esta
frase de Fernando Pessoa. E 0
humor é rebelde, como disse
Freud!

Gostaria de trazer aqui algu-
mas ponderacdes a que nos in-
cita um ensaio escrito em 1985,
por Sérgio Paulo Rouanet
(1987), onde ele discute trés
tendéncias que foram captura-
das pelo irracionalismo que se
iniciava no pais aquela época -
anticolonialismo, antielitismo e
antiautoritarismo - e que, ao que
parece, ndo se dissiparam total-
mente; ao contrario, recrudes-
ceram, nos dias de hoje, com as

tendéncias politicamente corre-
tas.

Rouanet diz que essas ten-
déncias, inicialmente dadas
para se construir uma socieda-
de livre, igualitaria e democrati-
ca, fundada na razéo, foram cap-
turadas pelo irracionalismo, "por
ironia da historia.” "N&o € a pri-
meira vez que o diabo atinge
seus fins utilizando as virtudes
teologais"”, diz ele, ao afirmar
gue essas tendéncias tao raci-
onais tenham entrado,
involuntariamente, na "orbita da
anti-razdo" (ROUANET, 1987, p.
126).

O anticolonialismo irracio-
nalista se manifesta em uma
oposicdo xenofoba a cultura es-
trangeira, para supostamente se
proteger a cultura brasileira e
sua identidade cultural, ignoran-
do que a cultura estrangeira
pode contribuir para 0 NOSso
enriquecimento cultural e a na-
cional pode ser a mais
alienante. Rouanet, ao modo
frankurtiano, diferencia a cultu-
ra da industria cultural, susten-
tando que é aindustria cultural,
seja americana, seja brasileira,
seja qual for, que "funciona como
narcotico, como kitsch, como
lixo" e ndo a cultura em si, seja
la de onde vier, a qual funciona
como “fermento critico, como
fator de reflexdo, como instru-
mento de auto-transformacao e
transformacdo do mundo"
(ROUANET, 1987, p. 128).

O antielitismo irracionalista
€ a tendéncia de opor a cultura
de massas a alta cultura,
desqualificando-se esta (tida
como heranca dos velhos este-
redtipos da aristocracia) e glo-
rificando-se a primeira (tida
como potencial renovador dos

meios de difusdo cultural).
Rouanet observa que a cultura
de massas nadatem a ver com
a cultura popular - que deve
mesmo ser protegida para nao
desaparecer - e que esta nao
estd em oposicdo com a alta
cultura, nacional ou estrangeira
e sim com a cultura de massas,
nacional ou estrangeira. "O que
ameaca a sobrevivéncia da lite-
ratura de cordel ndo é
Finnegan’s wake e sim a tele-
novela", diz ele. Digo eu: néo &
Mozart que ameaga a musica
popular brasileira, mas o axé e
0 pagode de péssima qualida-
de, pois até que existem pago-
des de boa qualidade. N&ao &
Shakespeare que ameaca o te-
atro popular, mas os programas
de auditério de TV. (En passant,
lembro a vocés que, muitas fes-
tas de aniversario de criancas
da classe média, bem como fes-
tas de formatura dos nossos jo-
vens, estao impregnadas desse
tipo de "humor" provindo dos
programas de auditorio das
TVs brasileiras. Assobios e ba-
rulhos insuportaveis, torcidas,
alguém tem que ser o melhor
etc.).

N&o sao as cancdes
tocadas por Pablo Casals na
ONU, com seu violoncelo, como
"el cant dels ocells". ... que ame-
agcam o cancioneiro popular re-
gional, mas Xuxa, com a difuséo
em massa de suas obviedades
gue levam a homogeneidade de
comportamentos, sandalias e
brinquedos!

O antiautoritarismo irracio-
nalista é a tendéncia de opor te-
oria a pratica, no sentido de se
recusar todo esforco de
teorizacéo, tido como manobra
autoritaria que introduz uma re-

30 Cégito « Salvador » n. 10 » p. 28 - 33 » Outubro. 2009



flexdo alienada, promovendo
uma disjuncao entre a pratica e
o saber.

Falsas oposicdes, diria
Bourdieu! Diz Rouanet:

Liberto da hipoteca
irracionalista, o antiautoritarismo
significa o repudio a um siste-
ma social de dominacdo em
grande parte fundado na igno-
rancia dos dominados, mas
nao o repudio a autoridade do
saber; o anticolonialismo sig-
nifica a exclusao da industria
cultural estrangeira, mas nao
da cultura estrangeira; o
antielitismo significa a rejei-
¢do de uma politica cultural
oligarquica que reserva a arte,
a literatura e a filosofia para a
fruicdo de uma minoria, mas
nao a rejeicao da arte, da lite-
ratura e dafilosofia (ROUANET,
1987, p. 145-146).

Ele ilustra esse fendmeno
do irracionalismo com trés
exemplos: a linguistica, a psico-
logia cognitiva de Piaget e a
psicanalise, para mostrar como
um ponto de partida
irracionalista determina estraté-
gias tedricas que em Ultima ana-
lise vao reforgar o irracionalismo
social.

A luz da andlise desses
irracionalismos, Rouanet tratou
de uma antiga polémica que se
travava em torno da lingua por-
tuguesa, entre linguistas que
defendiam, de um lado, a sua
unidade e o primado da norma
culta, e, de outro, os que eram
contra a hegemonia da lingua
culta, com o argumento de que
nao se tem o direito de impor
uma normatividade linguistica,
um codigo de classe social,
desrespeitando o linguajar es-
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pontaneo das classes popula-
res. Entre as duas posicdes, ti-
nhamos os moderados, que de-
fendiam a autonomia da lingua
brasileira, sem negar a impor-
tancia da norma culta.

Talvez essa polémica este-
ja agora atualizada, frente as
modificacbes da ortografia de
nossa lingua, ja aprovadas, vi-
sando a uniformizacgéo do por-
tugués, que é falado em oito
paises, por uma populacéo es-
timada em 230 milhdes! . Atua-
lizada também em decorréncia
da polémica politica do Ministé-
rio da Educacao!

Rouanet, se apropriando da
teoria dos codigos linglisticos
do sociodlogo e linglista inglés
Basil Bernstein, mostra-nos a
diferenca entre o codigo restri-
to, caracterizado por um voca-
bulario pobre e redundante, e 0
codigo elaborado, seméantica e
sintaticamente mais complexo.
Poderiamos pensar que um co-
digo nao é inferior ao outro, mas
diferentes, funcionalmente equi-
valentes, pois ambos servem
adequadamente seus fins comu-
nicativos. Nao é assim que pen-
sa Rouanet. Ainda fundamenta-
do em Bernstein, sustenta que
o cbdigo restrito condiciona es-
truturas de pensamento também
restritas - concretas, auto-
centradas, incapazes de abstra-
ir, generalizar e descontextu-
alizar. (E aqui podemos nos
referir a Piaget com sua teoria
das estruturas cognitivas).

Ja o caodigo elaborado ou
culto? proporciona ao individuo
uma capacidade muito maior
para expressar-se, para com-
preender seu proprio contexto e
contextos alternativos, para
relativizar certezas, para com-

! Para quem se interessa sobre a
importancia dos codigos linguisticos
para a acultura e a sociedade
recomento o livro de Edgar Morin, O
Método 4. As idéias.

2 Rouanet nos lembra, com Antonio
Houaiss, que toda lingua culta tem hoje
em torno de 400 mil palavras, enquanto
nenhuma lingua natural vai além de
trés ou quatro mil palavras.
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preender o ponto de vista do
outro e refuta-lo, para manipular
variaveis, para argumentar e
contra-argumentar, nas palavras
de Rouanet, que acrescenta:
"ter acesso a esse codigo é uma
condicdo necessaria, embora
nao suficiente, para que o indi-
viduo possa pensar, agir, parti-
cipar, como ser humano e como
cidaddo" (ROUANET, 1987, p.
136).

Ou seja, sem 0 acesso ao
codigo elaborado, os individuos
dificilmente terdo condicdes
cognitivas para pensar de um
modo totalizante, que 0s possi-
bilite a refletir sobre a complexa
sobredeterminacdo dos feno-
menos, inclusive sobre as con-
sequéncias desta polémica.
N&o se trata, para Rouanet, de
manter o individuo somente em
guetos linguisticos - talvez ne-
cessérios, em certas faixas
etarias - mas de criarmos con-
dicdes para que todos tenham
acesso alingua culta, a usar um
codigo mais rico, "que Ihes per-
mitam estruturar cognitivamente
sua propria pratica, com vistas
atransforma-la”.

Aqui fagco uma digresséo
para lembrar da recente apre-
sentacéo da Orquestra Sinfoni-
ca do Estado de S&o Paulo,
uma das melhores do mundo.
Com sua interpretacdo sensivel,
brilhante, fez com que pessoas
como alguns de nés, que nao
gostamos muito de Mahler, pas-
sassemos a vibrar com suas
composicoes!

O cbdigo da musica dita eru-
dita ou classica €, evidentemen-
te, mais complexo e rico do que
outras composicoes, ainda que
bonitas - e ndo estou falando
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aqui da musica popular brasilei-
ra, riguissima de exemplos de
composicoes complexas, ou de
interpretacdes complexas,
como vemos com Joéo Gilber-
to etc. Bach ja foi analisado a luz
da matematica, suas composi-
¢bes melodicas, aparentemen-
te simples, sdo de uma comple-
xidade que nds, leigos, néo
entendemos. Mas nao é preci-
so entender dessa complexida-
de para apreciarmos a sua mu-
sica.

Penso que podemos trans-
por esse exemplo para a litera-
tura, para a lingua. Que pode
proporcionar, para todos nos,
um deleite, um prazer imenso e,
mais ainda, um questionamento
sobre o que traz, para o indivi-
duo e a sociedade, aquilo que
é elaborado com refinamento,
sutileza, agudeza, ou seja, atra-
vés de um complexo codigo que,
ao ndo submergir as elabora-
cOes mais faceis, menos traba-
lhosas, nos incitam a pensar o
gue nunca haviamos pensado!

N&o sou especialista, mas,
mesmo como leiga, achei inte-
ressante dar destaque a essa
reflexdo, ja que trabalhamos
com as palavras. Nao so6 as pa-
lavras que ouvimos, escreve-
mMos ou lemos, mas as palavras
gue dizemos aos Nn0ssos paci-
entes. E aqui tenho uma pergun-
ta: imersos que estamos em
determinada vertente teodrica,
correriamos o0 risco de empo-
brecer nosso vocabulario, ado-
tando automaticamente expres-
sdes do jargdo psicanalitico
especifico de cada escola?
Mesmo entre nossos pares, que
n&o ousam perguntar o que sig-
nifica tal ou qual expressao?
Apenas a repetem?

Ou seja, é possivel, sem a
leitura constante dos classicos
e nao classicos da literatura, ter-
mos um linguajar que possa dar
conta das contradicdes comple-
Xas e riquissimas, proprias de
todos nés? E a Ultima pergunta:
€ possivel dizer, com humor, pa-
lavras que instigam a abertura
de sentidos, em vez de encerra-
las em significado estanque e
esteril?
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Abstract

This article intends to bring the
humor through the vices of language,
with theoretical framework based on
Rouanet’s thinking.
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Unitermos: cdmico; humor; delirio;
paranoia; ingénuo; exagero.

Resumo

A principio, tratar dos delirios numa
jornada que tem como tema central o
Humor pode parecer assunto
controverso: o que, no delirio, poderia
evocar o cdmico? Freud, em "Os
chistes e sua relacdo com o
Inconsciente", classifica o ingénuo
como espécie de cdmico e utiliza
comentarios de criancas pequenas
para dar exemplos de seu efeito. Neste
trabalho, tento associar o efeito comico
do delirio com o ingénuo. A partir da
escrita de Schreber, relaciono a
regressdo a fase narcisista do
desenvolvimento da libido e,
consequentemente, os sintomas de
megalomania, com um efeito comico
no delirio de um paranoico. Outra
caracteristica do delirio a ser
explorada, a partir do viés cdmico, é
seu exagero. O paranoico s6 mantém
sua estrutura delirante com muito
custo. Por fim, questiono sobre o humor
do psiquiatra e se efeitos benéficos ao
paciente podem surgir nestas
circunstancias.

*Médico residente de Psiquiatria; aluno do CPB
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A principio, humor e delirio
sao dois temas que jamais se
misturariam, parece ser um as-
sunto controverso. E admito que
me propus a escrever este tra-
balho por mera curiosidade,
sem pretensdes de chegar a
algo novo, ou a algo que tenha
importancia na pratica, quer do
psiquiatra, quer do psicanalista.
Porém, como Freud ja nos en-
sinou, nenhum processo psiqui-
co ocorre desconexo de outros,
uma ideia esta sempre proxima
de outras tantas ideias e grupos
de ideias, que aparentemente
nao se relacionam, encontram,
por processos de transferéncia
de catexias, proprios do incons-
ciente, conexdes inesperadas
por parte de nossa légica cons-
ciente. Portanto, o estudo do
cOmico no delirio pode, por si
sé, levantar questdes sobre o
gue, para mim, € o tema princi-
pal, a origem e a significacao
dos delirios.

Ciente do sofrimento que o
delirio causa a seu criador, pen-
sei até em desistir da minha ten-
tativa de fazer tal associacao.
Porém, quem, como eu, tem a
oportunidade de conviver com
pacientes com transtornos psi-
quiatricos em uma unidade de
internacdo, sabe que ha situa-
cbes engracadas. Lembro ago-
ra da mae de um paciente
paranoico, que me relatou um

Gabriel Ferreira Camara*

fato cOmico de sua historia.

Almir ja estava bastante do-
ente e evitava qualquer tipo de
contato devido a seu delirio de
perseguicdo. Resolveu, entdo,
consultar-se com uma psicolo-
ga. Ao final da entrevista, esta
Ihe disse: "Olha, ai, vocé ndo é
maluco, ndo. O que voceé preci-
sa é de uma terapia para se
entender melhor". Prontamente
e com muita sagacidade, ele
respondeu: "Pois eu vou te pro-
var que sou maluco!" Naquele
momento, todos que ouviram tal
historia descarregaram seus
sorrisos em gargalhadas.

Poderiamos questionar se
0 paciente, ao afirmar que é lou-
co, contrariando todos os seus
esforgos para provar o oposto,
teve aintencao de produzir algo
cbmico, ou se seu comentario
foiingénuo. De qualquer forma,
fez uso de uma conhecida téc-
nica do cémico: a revelacdo ou
autotraicao.

No caso acima, o coOmico
surgiu de uma situacao inusita-
da, e ndo é raro encontrar paci-
entes psicoticos com um senso
de humor agucado. Mas, o que,
no delirio especificamente, po-
deria evocar o cOmico?

Neste momento, surgem
dois caminhos possiveis. Pos-
so descrever situagdes engra-
cadas, baseadas nos delirios de
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pacientes que conheci, e, para-
lelamente, tecer comentarios
sobre cada historia, utilizando
material da teoria psicanalitica
e da psicopatologia para justifi-
car o contetido cémico. Ou pos-
S0 sequir na trilha de um traba-
Iho mais tedrico, passando por
uma revisdo da psicopatologia
até uma sintese do pensamen-
to freudiano em relacéo ao deli-
rio, encontrando pontes que me
permitam fazer a ligacéo espe-
rada. Creio que seria mais di-
vertido se escolhesse a primei-
ra opcao, mas escolhi a
segunda, pois penso ser mais
rica em oportunidades, embora
menos agradavel.

Para a psicopatologia
fenomenoldgica, importa a de-
finicdo de real/realidade, pois,
para esta, o delirio € uma alte-
racao na consciéncia global da
realidade e, consequentemente,
Nno juizo de realidade.

Real é tudo que percebe-
MOS corporeamente e que nos
impde resisténcia. A realidade
€ construida a partir do que se
percebe do real. E através da
significacdo das coisas que
apreendo a realidade, e ela é
embasada na pratica do cotidi-
ano. Obvio que existe também
uma realidade pensada, mas,
para Jaspers, o que vale é are-
alidade vivida, que é comparti-
Ihada por todos os individuos de
uma mesma cultura.

A medida que o individuo
vive a realidade, paralelamente
elabora juizos, justamente para
significar esta realidade.
Jaspers (1996) se dedica a
perscrutar as vivéncias deliran-
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tes primarias, as quais surgem
na vida do individuo como algo
novo, inapreensivel, incompre-
ensivel. Algo que quebra a
sequéncia da biografia do indi-
viduo. Neste momento, ha uma
radical transformacé&o da cons-
ciéncia de significacao, tudo se
apresenta de forma peculiar ao
individuo, com nova vestimenta.
A partir dali, julgar-se-a tudo fal-
samente. Estas vivéncias seri-
am, portanto, o ponto exato de
transicao entre o adequado ajui-
zar da realidade e a origem do
falso juizo patoldgico, que deli-
mitaria o campo do delirio.

Com as vivéncias delirantes
primarias, abre-se caminho
para a disposi¢ao delirante ou
trema. O individuo convive com
uma constante sensagéo de es-
tranheza no ar, 0 ambiente esta
diferente, e isto € algo que o in-
dividuo ndo consegue decifrar.
Esta experiéncia € extremamen-
te angustiante para ele, que
mantém seu sistema psiquico
em alta tensdo. No momento em
gue o individuo constrdi seu sis-
tema delirante, passa a se rela-
cionar com o mundo ao seu re-
dor de forma totalmente peculiar,
ninguém mais compartilha de
suas idéias.

Na maioria das vezes, o
delirio impede que o individuo
mantenha um convivio salutar em
sociedade, mas, apesar de
tudo, ele pode descarregar sua
energia, pois agora sente que
domina a situacéo. Neste mo-
mento - poderiamos pensar -, 0
individuo descarregaria suaten-
sao num largo sorriso.

Ainda em relacdo as
vivéncias delirantes primarias,
podemos dividir seus conteu-

O Comico do delirio

dos - levando em consideracéo
o material sensivel em que se
experimenta a significacao - em
percepcéo, representacao, re-
cordacado, cognicao delirante,
etc. Fala-se em percepcéao de-
lirante quando, por exemplo,
uma mulher com delirio de ciu-
me encontra um fio de cabelo no
carro do amante e cré que se
trata de uma traicao, e que ele
acabou de manter relacdes se-
Xuais com a vizinha, dentro de
seu carro; de representagao
delirante, guando o individuo re-
corda fatos de seu passado,
emprestando novas coloracoes
ao acontecido. O individuo se
lembra de suaida a Inglaterra e
de que visitou o palacio real.
Lembra da rainha passando ao
longe e se recorda bem como
esta olhou so para ele. Porisso
cré ser seu filho e, ato continuo,
fazer parte da realeza britanica.

As cognicdes delirantes
constituem elementos frequen-
tes em psicoses agudas ricas.
Geralmente, s&o grandes acon-
tecimentos mundiais de que o
individuo toma conhecimento,
porém nédo séo situacdes verda-
deiramente vivenciadas pelo in-
dividuo. Mas, por fim, encontra
um papel para ele na historia
alheia.

A psiquiatria trata o delirio
como um sintoma central das
sindromes psicoticas, principal-
mente da esquizofrenia. O deli-
rio marcaria, entao, o inicio de
um transtorno psiquiatrico. Ape-
sar de concordar com esta Vi-
sdo, Jaspers reconhece que,
além disso, o delirio também
protege o individuo de situa¢des
insuportaveis. E, sendo este um
pensamento fixo, ja o faz relaci-
onar-se com o comico.
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Seguir aprofundando a teo-
ria da psicopatologia ndo me
ajudaria muito na missao a ser
cumprida - encontrar o que po-
deria evocar o comico numa his-
toria delirante. Acredito que o
gue existe de mais cémico num
relato delirante - obviamente,
para o outro que o escuta - pro-
vém justamente da compara-
cao, e, onde ha comparacao, ha
uma identificacéo preévia.

A psicanalise, percorrendo
caminho oposto ao da
fenomenologia, comec¢a onde
esta para. O delirio é uma ela-
boracdo dada pelo individuo ao
retorno do reprimido. Freud en-
tende o delirio como uma tentati-
va de voltar a direcionar a libido
para os objetos do mundo exter-
no. Portanto, ele & uma tentati-
va de cura, e ndo o principal sin-
toma que marca um transtorno
mental. Pensando assim, néo
seria de bom grado tratar o pa-
ciente psiquiatrico com o obje-
tivo de livra-lo de sua histéria. E
esta fora de cogitacéo a possi-
bilidade de, um dia, a
psicofarmacologia encontrar
uma droga que delete o delirio
da histéria de vida do paciente.
O mais sensato é tentar escuta-
lo, captar o discurso do incons-
ciente.

Jonildes Miriam de Souza
(1998), em seu texto "O cémico
€ o infantil", afirma que o riso
parte de alguma recordacgao da
ordem infantil que remete a cen-
sura do adulto, produzindo um
efeito cémico. E o que isto teria
a ver com o delirio do psicético?

Ha, em todo discurso, uma

posi¢éo do adulto e outra da cri-
anca, porém esta é reprimida,
pois Nao seria aceita em socie-
dade - 0 nonsense é comico
apenas em determinadas situ-
acOes, na maioria das vezes,
seria motivo de pilhéria e de
ridicularizacdo. E o louco tem
em maos um poder que Ihe per-
mite falar de coisas que nos ja-
mais nos arriscariamos. Ele
pode ser visto como ingénuo, e
isto o isenta de qualquer culpa,
dai poder ser cébmico para o
outro que o escuta. Ao invés de
ridiculo, cémico.

A relacéo dos transtornos
psiquiatricos com o infantil é
bem presente na pratica clinica.
O psicdético e outros individuos
com diversos diagnosticos psi-
quiatricos tém, muitas vezes,
comportamento infantil. Sao
pessoas que ndo conseguem
cuidar de si proprios, e suas fa-
milias os tratam como verdadei-
ras criancas. Alguns, inclusive,
precisam que sua familia impo-
nha horarios fixos para tomar as
medicacdes e dormir, por exem-

plo.

Se eles se comportam e
sao vistos como criangas den-
tro da familia, por que nao seria
assim também para a socieda-
de?

Faco uma digressao no
momento para afirmar que nao
tenho a pretenséo, como médi-
co e residente de psiquiatria, de
reduzir os problemas de um in-
dividuo com transtorno psiquia-
trico a coisa de crianca. N&o
desejo diminuir o sujeito que
sofre com seus sintomas, aum
débil mental. Muito pelo contra-
rio, alguns psicoticos que co-
nheci e me relataram suas
ideias delirantes, demonstraram

astuta compreensao de seu pro-
Cesso e sao pessoas ricas de
conhecimento. No momento,
aparento-me mais com um
fenomendlogo curioso que des-
creve 0 que V&, sem lancar mao
de qualquer juizo de valor.

Mas, voltando a pergunta
anterior: que conteudo do deli-
rio poderia servir de base para
uma empatia e posterior com-
paracdo? Um delirio soa tao
estranho aos nossos ouvidos!
Também é fora de qualquer con-
texto real! Porque ririamos de
um individuo que afirma ser Je-
sus Cristo? Ou de outro que se
esconde porque esta sendo per-
seguido pelo presidente dos
Estados Unidos e toda forca ar-
mada americana?

Estudando o caso de
Schreber, Freud descreve os
mecanismos de seu
adoecimento e também genera-
liza alguns de seus achados
como validos para a paranoia.
Sua doenga iniciou-se devido ao
retorno de fantasias homosse-
Xuais que antes estavam repri-
midas. A hipercatexizagao des-
sas fantasias é justificada por
trés acontecimentos em sua
vida pessoal: o afastamento de
sua esposa, devido a problemas
de saude, o fato de ele néo ter
tido filhos, e sua idade - nessa
época, Schreber contava 51
anos; Freud fala do climatério
masculino.

Toda sua construcao deli-
rante gira em torno de sua fan-
tasia de emasculacdo. Inicial-
mente, esta Ihe causava intenso
sofrimento, e ele resistia 0 quan-
to podia. Posteriormente, apre-
sentou melhora do seu quadro
clinico paralelamente a sua
aceitacdo da fantasia de
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emasculacao, que passou a fi-
car em harmonia com a Ordem
das coisas - pdde, entéo, recon-
ciliar-se com Deus e retornar a
sociedade.

Na paranoia, ha uma re-
gressao da libido para um pon-
to de fixacéao ligado a fase nar-
cisista de seu desenvolvimento.
Freud fala de possiveis frustra-
¢Oes na vida real que permitiri-
am a libido fluir regressivamen-
te. Como consequéncia, toda
ela passa a ser investida no ego.
Este, entdo, passa a ser
supervalorizado sexualmente,
pois, na contradicdo que rejeita
a proposicao "eu o amo" como
um todo, sobra "ndo amo de
modo algum - ndo amo nin-
guém", que seria 0 mesmo que
afirmar "eu s6 amo a mim mes-

mo-.

A megalomania que os
paranoicos relatam em seus
delirios € consequéncia deste
ego supervalorizado. O delirio
de fim de mundo, tao frequente-
mente visto na pratica clinica,
pode ser encarado como uma
percepc¢ao endopsiquica de re-
tirada de catexias libidinais do
mundo externo.

Para mim, o que pode ha-
ver de mais cédmico num relato
delirante, sdo exatamente co-
mentarios que dao vazao aos
sintomas de megalomania.
Como adultos saudaveis, tive-
mos, em algum momento de
nossas vidas, que desistir de
atuar no mundo de acordo com
NOSSO principio de prazer, e pas-
samos a adotar o principio de
realidade, para melhor nos ade-
quarmos a esta. Mas apenas
inibimos nossas tendéncias nar-
cisistas, ndo as apagamos por
completo de nossas mentes.
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Se, em determinadas cir-
cunstancias, tratamos do
psicotico como uma crianga, ele
pode nos fazer sorrir com seu
comentario ingénuo, rico de ele-
mentos de megalomania e
egocentrismo, pois nos presen-
teia com sua suposta
desinibicdo, que torna nossa
propria energia repressora des-
necessaria - Freud afirma que,
para se emergir o ingénuo, o
valor da censura deve ser redu-
zido a zero.

Com isso, néo estou afir-
mando que ndo ha censura no
psicotico, pois, segundo Freud,
todas as caracteristicas do ingé-
nuo inexistem a nao ser na com-
preensdo da pessoa que 0O es-
cuta - ela coincide com a terceira
pessoa do chiste. Considera-
mos, entdo, que aquele que co-
menta n&o possui a mesma ini-
bicdo nossa, assim sendo, nos
introduzimos no estado psiqui-
co deste e fazemos a compara-
¢c&80 com nosso proprio estado
psiquico.

Bom lembrar que néo ha téc-
nica no ingénuo, aquele que faz
0 comentario pretende ser es-
cutado com seriedade, ndo é
como uma producéo chistosa,
nao haintencionalidade.

A

Freud afirma que o humor
enaltece o ego, e 0 associa ao
narcisismo. Ele serve como
método construido pela mente
humana para fugir a compulsao
de sofrer - compulséo a repeti-
céo. Estaria, entdo, a servico de
Eros.

Eros esta vinculado a unido,
ja Tanatos separa, fragmenta.
Melaine Klein contribui neste

O Comico do delirio

ponto e acrescenta que a ansi-
edade tem relagdo com a
pulsdo de morte. Em situagdes
de frustragéo, ha um predominio
de Tanatos, que ameaca 0 or-
ganismo de aniquilamento. O
paranoico, que tem seu ponto de
fixacdo localizado na posicéo
esquizoparanoide, utiliza-se da
projecéo como principal meca-
nismo de defesa. Ele lanca aos
objetos sua parte odiada e
agressiva, e estes se tornam,
entdo, severos perseguidores.
Como mecanismo de defesa
primitivo contra a ansiedade, o
ego tende a desintegrar-se.

Das nosologias psiquiatri-
cas que acometem o individuo
de estrutura psicotica, talvez
seja a paranoia a que menos
permita a fruicdo do prazer hu-
moristico. Klein fala da dificulda-
de de se analisar um paciente
paranoico, pois apresenta um
tipo muito dificil de resisténcia.
Esta mesma resisténcia pode
ser expandida para todas as
outras relacdes objetais, inclusi-
ve com seu meédico psiquiatra.
O individuo paranoico esta sem-
pre suspeitoso, parece distante
de todos, porém esta sempre
atento, por se sentir constante-
mente ameacado.

Paranoia e esquizofrenia
sdo diagnoésticos que muitas
vezes se superpdem, e um di-
agnostico diferencial muitas ve-
zes dificil na clinica psiquiatrica
€ entre a Esquizofrenia e o
Transtorno Afetivo Bipolar, quan-
do marcado por mais sintomas
psicéticos. O bipolar também
pode evoluir para um esvazia-
mento cognitivo e um empobre-
cimento de seu nivel de funcio-
namento, a tal ponto que sua
histéria evolutiva passa a ser
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semelhante a de

esquizofrénico.

um

Um paciente, ao longo de
suavida, pode alternar sintomas
das duas patologias. Em muitos
casos, inclusive, o correto diag-
néstico sé pode ser dado retros-
pectivamente, e, quando isso
nao € possivel, a psiquiatria
moderna tem um termo bastan-
te confortavel para dizimar a
duvida - chama-o, entéo, de
Esquizoafetivo.

Mesmo na primeira consul-
ta, um observador mais cuida-
doso pode até conseguir fazer
o diagnéstico diferencial ade-
quado. E que o bipolar, mesmo
0 mais gravemente comprome-
tido, tem, na maioria das vezes,
mais capacidade de permitir a
fruicdo do humor. Ele é mais fle-
xivel com as palavras, permitin-
do, desta forma, o brincar, tao
importante para a producéo hu-
moristica.

Freud, estudando o caso
de Schreber, da muita énfase as
fantasias de desejo homossexu-
al, porém percebo que ele ndo
presta a atencéo devida aos sin-
tomas persecutorios. Afirma
gue o medo persecutorio é
consequéncia da contradicao
da proposicao "eu 0 amo", utili-
zando a projecdao e a alteracéo
da qualidade da emocédo ao
Seu oposto como mecanismos
de defesa. Portanto, temos:
"Ele me odeia (persegue), o que
me desculpara por odia-lo".
Concordo mais com Klein, que
associa a origem do sentimen-
to de perseguicdo a mecanis-
mos de defesa bastante primiti-
VOS como O par projecao/
introjecao, mas também diviséo,
idealizacao e negacéo, estagio
de desenvolvimento em que o
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ego ainda nao esta devidamen-
te unificado.

O ponto de fixacao do paci-
ente bipolar ndo é tdo precoce
guanto o do esquizofrénico e do
paranoico. Para Klein, esta lo-
calizado na posicao depressiva,
momento do desenvolvimento
em que seu ego ja esta mais in-
tegrado, o que lhe permite me-
canismos de defesa mais ela-
borados e wuma maior
capacidade de lidar com as frus-
tracOes e perdas.

Numa consulta psiquiatrica,
fico satisfeito quando ha espa-
¢o para o ludico e para o bom
humor. Alguns pacientes
psicoticos, mesmo em situa-
¢Oes de intensa angustia, con-
seguem ter prazer com 0 jogo
de palavras e com os chistes,
chegando a rir do que surge no
didlogo. Considero esta capa-
cidade um marcador de saude
do ego, por indicar uma maior
integracéo e maior capacidade
de simbolizagéo.

O humor do psiquiatra, se
empregado em momento opor-
tuno, pode trazer alivio ao paci-
ente, pega-lo de surpresa, por
ser uma reacao inesperada por
parte deste. Evidente que nao
podemos exercer o papel do
superego dos nossos pacien-
tes, mas podemos - em momen-
to oportuno dado pelo paciente
- aliviar por um curto tempo a
tensdo e favorecer o
estreitamento da relagcdo medi-
co-paciente, do que decorre
uma maior adesao ao tratamen-
to, inclusive o farmacologico.
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O Comico do delirio

The Comic of Delusion

Keywords: Comic. Humour. Delusion.
Paranoia. Ingenuous. Exaggeration.

Abstract

Which aspect of a patient's delusion
could evoke the comic? In this article
the author will try to answer this
guestion. Studying Schreber's case,
Freud affirms that, in the paranoiac
patient, the libido regresses to it's
narcissistic phase of development, and
as a consequence, grandiose
symptoms emerge in his pathological
history. The author will associate the
comic that can be evoked in a delusion
with the ingenuous - a type of comic.
Another characteristic of delusions
that can be explored by a comic point
of view is it's exaggeration. Finally, the
author raises questions about the
humour of the physician and possible
benefits for the patient.
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O humor e a delicadeza

Unitermos: humor; falo; desejo;
depressao; Outro; amor; gozo Outro;
relacdo sexual

Resumo

No seu filme Encontros e
Desencontros (Lost in Translation,
2003) Sofia Coppola ilustra de forma
precisa o papel do humor, no sentido
freudiano, como defesa contra a
depressao. O encontro com o objeto
do amor reinstala no sujeito a
instancia félica, mas isso néo é
suficiente para que ele possa lidar com
a falta da relacao sexual.

O cinema, mesmo aquele
gue se pretende realista, ndo
€ neutro - disso somos
alertados ha tempos. A novida-
de que nos martelam na cabe-
ca é que ele também néo é
neutro no sentido de sexo (ou
de género, como quer a termi-
nologia politicamente correta,
herdeira do puritanismo norte-
americano): cineastas criariam
representacdes a partir de um
ponto de vista masculino ou
feminino. Tal argumento justifi-
caria a estratificacdo de
filmografias rotuladas segundo
0 ponto de vista sexual (filmes
feministas, gays, transexuais,
etc).

Porém, o que talvez esca-
pe a esses tedricos é que 0
referido ponto de vista, quan-
do existe, ndo é determinado
unicamente pelo sexo
anatdbmico ou imaginario do
cineasta, mas pela sua capa-
cidade, enquanto artista, de
transcender as limitacdes ima-
ginarias que o seu sexo lhe
imp&e. E segundo essa pers-
pectiva que Jean-Luc Godard,
escrevendo nos Cahiers du
Cinéma nos anos 50, destaca-
va Bergman como um diretor
dotado de um talento para fil-
mar as mulheres do angulo dos
homens e os homens do angu-
lo das mulheres. Sendo o pro-
prio Godard um exemplo mai-
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or entre os diretores que sa-
bem filmar as mulheres do pon-
to de vista dos homens, néo é
preciso muito esforco para
compreender que ele conside-
rava o talento de Bergman nao
somente grande, mas raro.

Assim sendo, é um privilé-
gio contarmos na atualidade
com uma cineasta viva gque
possui esse mesmo talento.
Trata-se de Sofia Coppola, ter-
ceira mulher (e a primeira
americana) na histéria do Os-
car a ser indicada como me-
Ihor diretora, pelo seu filme
Lost in Translation (Encontros
e Desencontros), obra na qual
elalida com o humor de forma
exemplar.

O Lucar

O enredo se passa em To-
quio, no inicio do sec. XXI, para
onde 0s personagens viajam a
trabalho. Nesse cenério, so-
mos confrontados com a
alteridade extrema, onde im-
pera a falta de referéncias
com algo equivalente na nos-
sa cultura. A diferenca radical
dos costumes, dos codigos de
conduta, e, sobretudo, da lin-
gua (que a diretora destaca no
titulo original), provoca nos per-
sonagens e em nos, especta-
dores, uma sensacdao de des-
conforto e estranheza.
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Porém essa estranheza,
no sentido freudiano do
Unheimlich, € na realidade um
retorno do familiar como fami-
liarmente estranho. Pois o que
0 Japdo moderno nos apre-
senta € uma imagem da cultu-
ra ocidental, ou seja, aquilo
gue nds encontramos nesse
Oriente estrangeiro é a nossa
prépria cultura. Mas, assim
como o Outro devolve ao su-
jeito a sua mensagem inverti-
da, o Japao nos devolve uma

versao modificada,
hipertrofiada, da cultura oci-
dental: alta tecnologia

onipresente, adolescentes de
olhos puxados vestidos como
teenagers americanos, pas-
sando horas em casas de jo-
gos eletrdnicos e karaokés de
rock.

E essa sensacdo inquie-
tante de se defrontar com uma
versao distorcida da cultura
ocidental que os norte-ameri-
canos tentam disfarcar diplo-
maticamente, com um pudor
politicamente correto. Afinal,
guando vocé lanca duas bom-
bas atbmicas (e milhares de
bombas incendiéarias) sobre
um pais, é de bom tom um pou-
co de diplomacia em relacao
ao que os nativos fazem. So-
fia Coppola rompe com a hi-
pocrisia ao mostrar um Ja-
pao da forma que ele parece
aos nossos olhos: bizarro e in-
compreensivel. Ela explora ao
maximo essa sensacao de es-
tranheza e a barreira da lingua.

Mas o Outro, segundo
Lacan, € também o lugar do
feminino. E nesse lugar que se
situa a mulher, a qual tem rela-
¢do com o gozo Outro, que 0
homem néo pode experimen-
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tar. Esta referéncia tedrica ndo
€ casual no que diz respeito ao
enredo do filme em questao.

Os PERSONAGENS

Somos apresentados a
Bob Harris (Bill Murray), um
ator hollywoodiano de meia-
idade, protagonista de filmes
de acéo, cuja carreira esta em
fase de declinio. Sua fama,
porém, ainda é suficiente para
que fabricantes de uma marca
de whisky japonés o convidem
para estrelar um comercial,
com um caché de dois milhdes
de dolares. Como se isso néo
bastasse, o casamento de Bob
esta se desfazendo. Sua mu-
Iher, Lydia, manifesta um nitido
desinteresse em relacéo a ele
e parece inteiramente voltada
para suas atividades domésti-
cas. Seus contatos, via celular
e fax, nos horarios mais absur-
dos devido ao fuso, se restrin-
gem a questdes sobre os filhos
e a mobilia.

Bob apresenta todos os
sinais de depresséo. Ele sofre
de insbnia, que atribui ao fuso,
e que o leva a passar as noi-
tes no bar do hotel ou sozinho
no seu quarto, zapeando filmes
dublados em japonés. No seu
desamparo, até os objetos ina-
nimados parecem conspirar
contra ele: o fax, a cortina au-
tomatica, o chuveiro, o apare-
Iho de ginastica estendem ao
seu corpo a inadequacao en-
tre ele e o mundo, em cenas
que evocam o0 humor
chapliniano. Sua expressao
permanente em todas as situ-
acOes é de um tédio abissal.
Ele executa de forma obedien-
te e passiva seus compromis-
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sos profissionais, enquanto se
auto-recrimina por nao estar
atuando, mas sem fazer nada
para modificar essa situacgao.

Para Roland Chemama,
gue tenta trazer o tema da de-
pressao para o campo da psi-
canalise, o sujeito deprimido
enxerga o futuro como uma
continuidade do presente. Ha
uma espécie de congelamen-
to do tempo, que se apresenta
como uniforme, impossibilitan-
do qualquer mudanca. Bob
também apresenta um
desinvestimento em relacao
aos objetos do desejo; para
ele, o0 sexo ndo desperta mais
nenhum interesse. Em uma
das cenas mais comicas do fil-
me, ele recebe no seu quarto
a visita de uma garota de pro-
grama enviada pelos seus con-
tratantes, ansiosos por
agrada-lo. O Unico interesse
de Bob, porém, é se ver livre
dela, o que se revela uma ta-
refa bastante dificil, complica-
da pela barreira do idioma.

Porém, Bob possui um re-
curso disponivel para enfrentar
a depressédo. Seu humor o pro-
tege contra os "afetos
desprazerosos”, na expressao
freudiana. No seu artigo clas-
sico sobre o humor, Freud o
considera mais elevado que o
chiste, e Ihe confere uma dig-
nidade especial, por resguar-
dar o eu das adversidades,
convertendo-as - e iSso é 0
mais importante - em motivo
de fruicdo de prazer. Ele con-
sidera que nesse processo ha
uma divisdo entre um supereu
benevolente (sic!) e o eu, que
€ tratado pelo primeiro como
uma criancga € tratada por um
adulto. Essa referéncia ao
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supereu como benevolente é
rara em Freud; que eu saiba s6
h& outra ocorréncia em um tex-
to publicado postumamente.

Como no exemplo
freudiano do condenado que
ironiza a sua situacao a cami-
nho do cadafalso, Bob lanca o
tempo todo comentarios humo-
risticos sobre a situacdo em
gue se encontra, que transfor-
mam o seu desamparo, de
constrangedor em engracado.
Nesses momentos, Bob se di-
rige essencialmente a si mes-
mo, uma vez que 0S Seus
interlocutores n&o tém capaci-
dade de entender o seu humor.
Como, por exemplo, na cena
da sessao de fotos, em que
ele tenta atender as demandas
do fotografo, expressas num
inglés canhestro. Ao ser solici-
tado a interpretar James Bond,
ele comenta: "Ele bebe Martini
e nao whisky, mas tudo bem".
NOs, os espectadores, somos
como intrusos que usufruem
desse humor secundariamen-
te, como diria Freud: rimos da
sua atitude auto-irGnica, até
mais do que ele, que como um
bom humorista profere suas
piadas sério (em alguns mo-
mentos, entretanto, o ator nos
inclui: a quem se dirigem, se-
nao a nos, esses olhos revira-
dos para o alto e essas expres-
sOes de desconsolo diante das
situacdes absurdas?). Dessa
forma, o tédio (imenso) do per-
sonagem € amenizado e sua
depresséo, apesar de nao di-
minuir, se torna suportavel. Ele
bebe, por exemplo, mas nao
chega a ser um alcodlatra.

Charlotte (Scarlet
Johansson), a personagem fe-
minina, € uma jovem de vinte e
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poucos anos, recém-graduada
em Filosofia, que acompanha
0 seu marido, um fotégrafo de
moda, da sua geragao, numa
viagem a trabalho. Este ultimo,
por sua vez, é um sujeito nar-
cisista, que s6 se interessa
pelo seu trabalho e por si mes-
mo. Ele ndo parece prestar a
menor atencdo na mulher que
estd ao seu lado, a ndo ser
para critica-la por fumar ou ser,
segundo ele, pedante.
Charlotte passa os dias sozi-
nha no quarto do hotel ou
perambulando sem destino
pela cidade, num estado me-
lancélico permanente.

Ela também possui um re-
curso para se defender desse
estado, porém com uma dife-
renca sutil em relacéo aquele
utilizado por Bob. Charlotte
possui uma capacidade de lei-
tura dos lacos sociais que a faz
identificar com clareza a futili-
dade e a mediocridade do
meio fashion no qual vive o seu
marido. Trata-se de um tipo de
saber que nao se confunde
com o saber tedrico, académi-
co, que ela por acaso também
demonstra possuir. Em uma
cena de um dos seus passei-
0s solitarios ela atravessa um
lago artificial de um tipico jar-
dim japonés, caminhando so-
bre as pedras dispostas na
agua. Na nossa lingua € pos-
sivel dizer que ela "sabe o ca-
minho das pedras".

O saber de Charlotte, po-
rém, ndo a defende de forma
tdo eficaz quanto o humor de
Bob. Isso porque ela acredita
gue ha em algum lugar um sa-
ber, que Ihe falta, e que lhe en-
sinaria o segredo do bom
funcionamento do lago conjugal

(em um de seus passeios soli-
tarios ela observa uma cerimo-
nia tradicional de casamento,
onde o0s noivos trajando
guimonos executam gestos ri-
tuais). Charles Melman diz que
0s sujeitos preferem acreditar
gue sao eles os culpados pelo
fracasso dos relacionamentos,
do que admitir que se trata de
uma falha estrutural, ou seja,
gue arelagao sexual ndo exis-
te. Essa é a diferenca entre
Charlotte e Bob: a primeira se
pergunta como funciona o la¢o
conjugal; para ela, a desconfi-
anca de que a relacdo sexual
nao existe é relativamente re-
cente.

Ja Bob é cético, porque
tendo constatado que a rela-
cao sexual ndo existe, genera-
lizou essa constatagao para a
descrenca em qualquer laco
amoroso/sexual. Ele se pare-
ce com um leitor nedfito que
toma a maxima lacaniana lite-
ralmente, sem saber que,
como diz Ricardo Estacolchic
- "Arelacdo sexual ndo existe...
e € por isso que as pessoas
transam”. Ele se esquece tam-
bém que o movimento do su-
jeito é o de tentar fazer existir
essa relacdo, e que uma for-
ma disso é acreditando que a
mulher existe, ou seja, se apai-
xonando. Mas isso ele vai des-
cobrir em pouco tempo.

O DOM DO QUE NAO SE TEM

A primeira cena em que 0S
personagens se encontram se
passa no elevador. Esse en-
contro, porém, Nndo 0S aproxi-
ma e deve ser contado como
anterior ao primeiro. Este se
passa no bar do hotel, onde
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Charlotte estd sentada na
mesa com seu marido que,
como de costume, néo presta
a menor atencéo a ela, com-
pletamente absorvido numa
conversa com 0s membros da
sua equipe de producao. Uma
banda americana se apresen-
ta no bar e a cantora interpre-
ta, num estilo afetado e cafo-
na, uma velha musica de Simon
e Garfunkel. No final da apre-
sentacdo, o publico aplaude
entusiasticamente, inclusive o
marido de Charlotte e seus
amigos. Charlotte percebe
Bob, que bebe whisky sozinho
numa mesa, ainda maquiado
apoés a sessao de fotos. Bob
segura um charuto em uma
das maos e com a mao livre
estala os dedos a guisa de
aplauso, ostentando sua habi-
tual expressao de tédio.
Charlotte bate umas palmas
desanimadas enguanto sorri
com expressao irbnica. Em
seguida, pede a um garcom
gue ofereca um drinque de
saqué a Bob, que de longe
agradece com um brinde e se
retira, deixando a mostra os pre-
gadores da sessao de fotos ain-
da presos no seu paleto.

Essa cena me faz lembrar
a afirmacao freudiana de que
a identificacdo € anterior ao
amor. E claro que Freud esta-
va se referindo a constituicao
do eu, mas no caso de
Charlotte, podemos pensar
gue para ela a identificacao
com Bob, em quem ela reco-
nhece a mesma percepcao da
mediocridade circundante,
vem antes do amor. Este vira
logo em seguida, suscitado
nao pelos atributos falicos des-
te, pela sua fama, por exemplo,
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mas, ao contrario, pelo seu
desamparo e fraqueza. "Que
haja amor a fraqueza, esta ai
sem duvida a esséncia do
amor", afirma Lacan. E prosse-
gue: "Como ja disse, o amor é
dar o que ndo se tem, ou seja,
aquilo que poderia reparar
essa fraqueza original."

A cena do segundo encon-
tro é bastante elucidativa des-
se aspecto e constitui um
exemplo de um excelente tra-
balho de direcdo. Nela,
Charlotte e Bob se encontram
no balcdo do bar, numa ma-
drugada insone. Vemos os ato-
res do ponto de vista do
barman, de frente para nos.
Ambos mantém uma distancia
que permanece inalterada du-
rante todo o dialogo. O Unico
movimento de aproximacao fi-
sica € quando Bob acende o
cigarro de Charlotte, e mesmo
aqui se trata de um gesto ca-
valheiresco, e ndo de seducéo.
A seducdo, alias, parece estar
ausente desse dialogo, tanto
da parte de Charlotte, que nao
utiliza nenhum recurso histeéri-
co, quanto de Bob, que em lu-
gar de ostentar seus atributos
falicos, opta por se expor como
imaginariamente castrado.

Quando Charlotte lhe diz,
direta e tranquilamente, que ele
deve estar passando por uma
crise de meia-idade e pergun-
ta se ele ja comprou um
Porsche (o cliché norte-ameri-
cano reza que os homens de
meia-idade compram
Porsches para parecerem jo-
vens, apesar de na realidade
esse ser um carro inacessivel
para um jovem, devido ao seu
preco), ele responde, muito
Sério, que esta pensando em
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comprar um. Para Jean-
Jacques Rassial, seduzir é
manter o outro na duvida quan-
to ao lugar em que ele é colo-
cado, ou seja, escavar, alargar
a falta do outro. Ja no amor,
Como vimos, se trata de supor
ser capaz de sanar essa falta
(e de que o outro seja capaz
de sanar a nossa falta).

O FALO COMO UMA ATRIBUIGAO
FEMININA

A sequéncia da aproxima-
cado entre os personagens
mantém essa tbnica. Quando
Bob leva Charlotte a um hos-
pital para engessar um dedo
guebrado, a sua atitude ndo é
motivada por um jogo histéri-
co desta, mas porque ela sus-
cita em Bob um auténtico de-
sejo de cuidar. Ou seja, ao se
colocar como nao-félica, ela
abre para ele a possibilidade
de se colocar como félico,
numa posi¢cao masculina. Essa
nova posicdo nao deixa de
provocar consequéncias sobre
Bob: seu estado depressivo se
ameniza, seu interesse pela
vida retorna e seu humor, an-
tes estritamente auto-irénico,
se dirige agora ao mundo. Um
outro ponto digno de nota € o
efeito dessa nova posicéo
falica sobre o seu desejo. Num
paradoxo aparente, isso faz
com que ele transe com a can-
tora do bar, o que ndo deve ser
tomado como uma mera trai-
¢do, mas como efeito do pro-
prio envolvimento com
Charlotte, que o conduz de vol-
ta a posicdo de sujeito
desejante. Num efeito de
feedback, a entrada em cena
de uma outra mulher vai fazer
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Charlotte se interessar ainda
mais por Bob.

Apesar desse interesse
mutuo, nunca chega a haver
uma aproximacao sexual entre
os personagens. Creio que foi
0 critico Inacio Araujo que de-
finiu a cena de abertura do fil-
me, onde aparece a bunda de
Charlotte com uma calcinha
rosa em primeiro plano, como
"uma promessa nao cumpri-
da". Isso porque nao se trata
de um filme sobre o desejo
sexual, mas sim sobre o amor
(com todas as implicacbes
dessa diferenca). As saidas do
casal na noite de Toquio sao
momentos de intensa proximi-
dade, porém sem jamais che-
gar a um contato fisico. A cena
emblematica dessa situacéo e
aquela na qual ambos os per-
sonagens, num estado de so-
noléncia, trocam confidéncias
na cama até cairem no sono.
Bill Murray declara no making
of ser estaa melhor cena que
ele ja filmou. Note-se que a in-
tensidade dramatica se deve
menos as palavras, apesar de
ser um dialogo bem escrito, do
gue ainterpretacao dos atores.
Essa auséncia de contato entre
0S personagens se deve menos
a Charlotte, que espera uma ini-
ciativa de Bob, do que a este,
gue descumprindo 0 preceito
lacaniano, cede no que diz res-
peito ao seu desejo.

Em um dialogo na véspera
da sua viagem ele consegue
dizer a Charlotte que néo quer
voltar, ao que elareplica: "En-
tdo ndo va. Fique comigo. Va-
mos formar uma banda de
jazz". Na verdade, essa res-
posta tem o valor de uma in-
tervencdo analitica e deve ser
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dividida em trés partes: a pri-
meira, "Entdo ndo va", é uma
exortacdo direta - "Assuma o
seu desejo". Asegunda, "Fique
comigo”, constitui a
contrapartida exemplar, onde é
ela que assume o seu proprio
desejo. E a terceira, "Vamos
formar uma banda de jazz", é
uma quebra no tom sério da
conversa, uma defesa na for-
ma de concessao ao estilo do
humor de Bob.

Como pensar a partida de
Bob e o desfecho da historia?
Podemos levantar trés hipote-
ses. A primeira, de que Bob
executa um gesto cavalheires-
co ao abrir m&o de Charlotte,
de quem ele diz que "tem futu-
ro". Como ele vé o seu proprio
futuro como um beco sem sai-
da, ele receia que, ao se unir
a ela, esteja lhe dando um
abraco de afogado, sabotando
as possibilidades que ela ain-
da tem pela frente. Tal tipo de
desfecho costuma agradar
enormemente ao publico, vide
a popularidade de
Casablanca. No caso de Bob,
h& ressonancias com o amor
cortés e a idealizacédo d'A Mu-
Iher, mantida a distancia justa-
mente para que possa existir.
Ja a segunda hipotese é bem
mais prosaica, conforme aci-
ma: Bob cede no unico aspec-
to em relagdo ao qual um su-
jeito nunca deve ceder,
segundo Lacan - no seu dese-
jo. Qualquer gue seja a sua jus-
tificativa para tal ato, como, por
exemplo, pensar mais no bem
do outro do que no seu proprio
bem, ele s6 vem confirmar a
posicdo de covardia moral do
depressivo.

A terceira hipotese, por

suavez, € a0 mesmo tempo a
mais simples e a mais comple-
xa: Bob e Charlotte ndo ficam
juntos porque eles ndo sao su-
jeitos, mas personagens de
uma obra cinematogréafica.
Personagens néo fazem esco-
Ihas, nem seguem o destino;
eles devem obedecer ao rotei-
ro. Eles ndo tém desejo, mas
agem conforme o desejo de
Sofia Coppola. Somos nés,
espectadores, que na suspen-
sdo da descrenca, os toma-
mMos por pessoas legais e lhes
atribuimos afetos, desejos e
possibilidade de decidir o seu
destino. Esse balde de agua
fria € necessario para que nos
lembremos sempre que quan-
do nés, psicanalistas, falamos
de personagens de uma obra
cinematogréafica ou literaria,
nao estamos falando de sujei-
tos, mas de modelos criados
por um artista. Caso contrario,
chegaremos sempre ao
impasse de esperar dos per-
sonagens decisdes humanas.

Para mostrar como essa
ilusdo néao é algo banal, mas
afeta de fato as pessoas, eis
um dado curioso.
Inconformados com o final dei-
xado em aberto pela diretora,
onde Bob, sempre tardio a res-
peito do seu desejo, alcanca
Charlotte nos ultimos instantes
antes da sua partida para lhe
dar um beijo e sussurrar algo
gue ndo escutamos no seu ou-
vido, alguns fas resolveram
solucionar por sua propria con-
ta esse mistério. Um deles
postou no YouTube o que ale-
ga ser a fala do ator, utilizando
um programa que filtra sons
indistintos ou sussurros. O re-
sultado, num inglés gramati-
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calmente incorreto, é algo
como: "Eu tenho que partir,
mas nao vou deixar que iSso
se interponha entre nos". Ale-
gria dos fas, que durou pouco,
porque outros parecem ter co-
lado o ouvido nos alto-falantes
e alegam que o texto na reali-
dade seria: "Prometa que nun-
ca vai deixar (ininteligivel) di-
zer 0 que vocé é, OK?" ou
"Prometa que na proxima via-
gem de negocios vai dizer a
ele a verdade, OK?"

Nao se sabe a posicéo de
Sofia Coppola acerca desses
delirios inofensivos. E nem se-
ria necessario, uma vez que
ela ja expressou, com humor e
delicadeza, sua leitura do
desencontro entre 0S sexos.
Este se deve menos a inabili-
dade ou ma-vontade dos par-
ceiros, do que a impossibilida-
de de inscricao da relacdo que
0s ataria. A investidura falica
gque o homem recebe desse
Oriente feminino ndo lhe basta
para coloniza-lo, pois 0 gozo
gue ai habita ndo pode ser por
ela limitado. Desse corpo infi-
nito ndo lhe é dado conhecer
as fronteiras, mas apenas re-
cortar nele o objeto que se de-
sigha por uma letra - a minus-
culo.
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Keywords: humor; phallus; desire;
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Abstract

In her movie Lost in Translation
(2003) Sofia Coppola shows with
accuracy the role of humor, in the
Freudian sense, as defense against
depression. The meeting with the
object of love reinstalls the phallic
instance, but it's not enough to deal
with the lack of sexual relationship.
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Brincando com as palavras: o reencontro da
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alegria.

Resumo

Na pretensdo de falar do humor,
falamos do infantil que se evidencia e
se recuperatoda vez que algo escapa
e nos faz rir. Jogo de palavras, gracejo,
chiste - como passos que buscam nos
desafogar das magoas, da dor, do
tragico. Surpresas que o inconsciente
nos prepara para podermos superar
obstaculos, seguir em frente.
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alegria infantil
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Do que vocé esta rindo menina?
N&o acho a menor gracga!

E a crianga continua rindo.

Do que ri?

Ri de puro prazer.

E nés, do que rimos?

Rimos do amor, da dor. Rimos da alegria e da tristeza. Rimos do

outro, de nos.

Rimos porque alguma coisa escapa e do tragico algo sobra e,

Uma crianca de quase trés
anos, ja com a linguagem em
bom estagio de desenvolvimen-
to, comeca a evidenciar determi-
nados sons das palavras, princi-
palmente os erres - brrrrrrrincar,
prrrrrreciso, prrrimeira...

Percebo o imenso prazer
gque esta aparente brincadeira
lhe d&. Nés, adultos, rimos, nos
deliciando com o que parecia
ser algo deliberado na busca de
nossa atencao.

No entanto, um olhar mais
atento nos faz perceber que a
crianca brinca de fato com as
palavras, com seus sons, seus
tons, num jogo cujo dominio é s
dela e o prazer também. Os ou-
tros, sdo apenas 0s outros e
entram como expectadores que,
afetados pelo processo, partici-
pam desse estado de prazer.

Freud afirma que a produ-
cdo humoristica causa prazer
em quem realiza e naquele que
assiste, sendo, no entanto, pro-
pria de algumas pessoas. Esse

porque ndo damos conta, rimos.

dom humoristico nao é de mui-
tos, ele se constitui num "dom
raro e precioso”. (Freud 1927,
p. 169).

Ojogo de palavras é um hu-
mor dirigido a propria pessoa.
E o primeiro passo para a cons-
trucdo do chiste e acontece no
periodo inicial do desenvolvi-
mento da linguagem. Quando a
crianca balbucia, o faz pelo
enorme prazer que encontra nos
sons e na suarepeticao. Isso Ihe
traz satisfacéo e, é esse encon-
tro com o prazer que faz com
gue ela va em frente explorando
novas maneiras e possibilida-
des de pronunciar palavras, no-
mear objetos e pessoas, desco-
brindo um mundo fantastico que,
antes, soO existia ha sua imagi-
nacao.

No jogo, ha sentido nessa
aparente falta de sentido. Para
Freud (1905, p. 117), "As crian-
¢as, ainda acostumadas a tra-
tar as palavras como coisas,
tendem a esperar que palavras
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idénticas ou semelhantes te-
nham, subjacente, 0 mesmo
sentido - fato que é fonte de
muitos equivocos dos quais 0s
adultos riem".

Mas 0 jogo, nao se constitui
como algo eterno, perene. Num
certo momento, ele se encerra,
guando a crianca se depara
com o absurdo dessa brincadei-
ra, usada, por um bom tempo,
para buscar o prazer e "escapar
da pressdo da razao critica".
(Freud, 1905, p. 123). Segundo
Freud, aracionalidade e a facul-
dade critica, fortalecidas, pdem
fim a esse jogo. (1905, p.125).

Ao ser iniciado, 0 jogo com
as palavras insere o prazer e faz
marca na crianca. Diria, inclusi-
ve, ser uma marca de humor,
uma marca de alegria, que ela
vai procurar, sempre, reencon-
trar, repetindo e buscando se
deparar com esse algo ja vivido
e que Ihe traz imensa satisfacao.

N&o seria essa a marca que
daria ao sujeito a possibilidade
de possuir certo bom humor
como base para a sua vida?
Essas ndo seriam as pessoas
predispostas a ter uma atitude
humoristica no lidar com as suas
guestbes? Nao teriam elas, es-
sas pessoas, um recurso a mais
para lidar com o sofrimento e a
dor?

Faco um convite a essa re-
flexdo, percorrendo o caminho
gue realizamos na construgao
dalinguagem.

Nascemos predispostos a
fala e, inicialmente, ndo nos pre-
ocupamos com o significado
das palavras. Aurélio de Souza,
na jornada da SEDE Psicanali-
se (setembro de 2008), afirma
gue alinguagem é como um vi-
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rus, ela nos contamina, nos liga
com o objeto, com o desejo e
CcOM 0 N0SSO corpo. Nosso mun-
do é de palavras e frases.

A construcao da linguagem
se inicia quando, antes de nas-
cermos, alguém fala sobre nos.
Dessa maneira, nos constitui-
mos como objeto de gozo da-
queles que dizem: serd homem,
sera mulher, vai parecer com o
pai, com a mae, sera... sera...
sera...

Quando comecgamos a falar,
repetimos o discurso do outro.
Primeiro, o discurso da méae,
depois, o do pai. Com o tempo,
os diversos discursos se entre-
lacam até que, com o nao, no
momento do corte, passamos a
ter um discurso proprio. Isso ndo
se da de forma linear e sim,
como numa danga, num ir e vir
dos pares, que rodopiam, pa-
ram, avangam, comecgam, reco-
mecam.

Segundo Freud (1905,
ps.122 e 123), ao adquirir 0 vo-
cabulario da lingua materna, a
crianga encontra prazer. Reline
palavras sem buscar coeréncia,
sentido, almejando apenas a
gratificacdo. Isso é o que forma
0J0go, que ela repete, toda vez
que tenta reeditar esse prazer.
E, € este prazer que faz com que
0 jogo continue por um bom tem-
po e seja repetido em muitas
outras ocasifes quando nés, ja
adultos, para vencermos o so-
frimento, buscamos nossa mar-
ca infantil de humor e alegria.

A construcao da linguagem
€ um momento de satisfacao -
a crianca brinca com as pala-
vras. Freud afirma que "As pa-
lavras sdo um material plasti-
CO que se presta a todo tipo de

coisas" (1905, p, 41). Por isso,
a crianga cria, inventa, busca
emprega-las de varias formas,
une idéias, descobre a satisfa-
cao de repetir o semelhante,
operar mudancas no ja conhe-
cido.

Estamos sempre a exercitar
nossa capacidade de fala, re-
petindo o similar, o familiar. Com
0 prazer obtido nesse exercicio,
vamos repetindo e encontrando
novas formas, até que a censu-
ra e a critica se facam presen-
tes. O principio de prazer é
abandonado pelo de realidade
gue nao despreza a intengéo de
obter prazer. O principio de pra-
zerinsiste.

E por isso prosseguimos, a
despeito das restricbes acerca
do uso das palavras, da familia,
da escola e da sociedade, bus-
cando manipular a linguagem,
alterando vocabulos, criando
uma maneira propria de nos ex-
pressarmos.

N&o é isso que faz o ado-
lescente quando subverte re-
gras, cria heologismos e cons-
tr6i uma linguagem propria,
formando sua tribo?

O adulto, também, vai pro-
curar retornar a essa satisfacéo
inicial.

Evidentemente, continuamos
repetindo mais ou menos as
experiéncias de nossa infan-
cia, por todo e sempre; porém
os individuos variam inclusi-
ve nisso; e nao repetimos
nossas experiéncias de infan-
cia, por assim dizer, pelo sim-
ples prazer de repeti-las.
Quando o fazemos, € pela
mesma razao por que assim
procedemos no primeiro
caso, e porque, embora nos
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tenhamos adiantado em
anos, ainda ndo encontramos
melhor maneira de agir. (Klein
e Riviere, 1970, ps. 72 e 73)

Aquele prazer inicial, infan-
til, sera sempre buscado e, por
muitas maneiras, cada um de
nos fara tentativas de reedita-lo
no dia a dia do seu viver.

Como "O homem €& um in-
cansavel buscador de prazer"
(1905, p.123), diz Freud, sem
saber de onde tirou esta citacao,
abusca do bem e do belo ndo é
sem razao - toda busca do ser
humano tem um sentido: Busca
de alivio, de prazer, tamponar a
falta. Procuramos as diversas
maneiras de evitarmos o sofrimen-
to e, como atendéncia do ser hu-
mano € ir ao ato, a civilizagéo nos
faz ir para o simbdlico - o chiste é
um desses recursos para soltar a
raiva, o sexual, etc.

O adulto, ja quando o jogo
parece nao lhe caber mais, en-
contra mecanismos para
reeditar o prazer, "O instinto re-
primido nunca deixa de esfor-
car-se em busca da satisfacao
completa, que consistiria nare-
peticdo de uma experiéncia pri-
maria de satisfacao". (Freud,
1920, p. 52) Ele, o sujeito, é to-
mado por uma euforia infantil
gue permite que a censura seja
inibida e surja a possibilidade
de, mais umavez rever o "velho
jogo de obtencdo de prazer".
(Freud, 1905, p. 125)

O prazer cébmico, como sa-
bemos, traz o peso do infantil.
Como nos diz Jonildes Souza,
baseada em Freud: "O que é
singular no infantil, vai conser-
var-se no inconsciente do adul-
to. O dltimo riso infantil se tor-
nara, para o adulto, a fonte de

prazer cédmico". (1988, p, 43)
Continuando com Freud

Pois o infantil € a fonte do in-
consciente e 0s processos de
pensamento inconscientes
sdo exatamente aqueles pro-
duzidos na tenra infancia. O
pensamento que, com a in-
tencao de construir um chiste,
mergulha no inconsciente
meramente procurando la a
antiga patria de seu primitivo
jogo com as palavras. O pen-
samento retroage por um mo-
mento ao estagio da infancia
de modo a entrar na posse,
uma vez mais, da fonte infan-
til de prazer. (1905, p. 160).

O humor néo é resignado,
mas rebelde. Significa ndo
apenas o triunfo do ego, mas
também o do principio de pra-
zer, que pode aqui afirmar-se
contra a crueldade das cir-
cunstancias reais"... "Seu
desvio da possibilidade de
sofrimento coloca-o entre a
extensa série de métodos que
a mente humana constroi a
fim de fugir a compulséo para
sofrer... (1927, ps.166 e 167).

O humor é transgressor, in-
sistente e desafiador e ameaca
aordem e o poder. Ele estd em
toda parte, em todo lugar, inte-
grado navida das pessoas e no
seu cotidiano. Diante dele, as
tensdes e a realidade se alte-
ram, as convencoes se enfra-
guecem e avisdo de mundo se
inunda de outra légica, diferen-
te da usual. "Resistir e se opor
ao humor, como atitude delibe-
rada, seria algo como uma ten-
tativa de "suicidio estético"- ndo
mata, mas provoca O
enrijecimento”. (Lulkin, 2008,

p.21)

O humor cria certa cumpli-
cidade do sujeito com o outro
capaz de empreender uma
vinculacao. Para Freud, ele tem
um carater liberador, emana
grandeza e possibilidade de ele-
vacao que o comico e o chiste
nao possuem. (1927, p.166 e
167). O humor € o veiculo para
0 riso. Esse riso que nos libera,
marca a alegria e que, mesmo
correndo o risco de afastar as
pessoas, tem um carater
socializante. O riso integra.

No seu recém lancado livro,
O Diério de Bruno, Carlos Pin-
to Corréa implica sua persona-
gem em relacdo a alegria. Bru-
no busca a alegria no outro ao
pensar em relacdo a Suzana:
"Talvez aquela mocga trouxesse
a alegria da expectativa de que
novas alegrias pudessem sur-
gir em minha vida". (p.171)

Sera que um outro poderia
dar a Bruno o que ele constata
nao ter? "Rachel e eu tivemos
muitos momentos bons, mas
nao somos pessoas
alegres”.(p. 206) E afirma que
cada um tem uma razao prépria
para isso."Mas Lenira tem aqui-
lo que ndo temos. Seu sorriso,
seu olhar astuto e curioso, sua
gargalhada, isso € uma alegria
interior que transborda, apesar
de conviver com esse marido
chato”. (p. 206).

Num determinado momento,
Lenira pergunta:"E vocé Bruno,
nao tem dentro de si uma cri-
anca feliz?" ao que Bruno
responde:"Nao acho que tenha
sido uma crianca feliz..." "E por
gue sua preocupacao agora
com a questao da alegria?" re-
truca Lenira.(p.206).
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Bruno prossegue: "Na ver-
dade, nossa preocupacéo é
com a felicidade, sendo a ale-
gria o final da linha na
exterioridade"(p. 206)..."Queria
ouvi-los sobre a incuravel falta
de alegria em algumas
pessoas"..."Arimatéia prosse-
guiu comigo lembrando que o
amadurecimento intelectual tor-
na as pessoas mais exigentes,
mais criticas e, consequentemente,
menos disponiveis para 0 bom
humor superficial”.(p.224).

E Bruno fala de um encon-
tro entre ele e Suzana: "Ela fa-
lou um pouco das traquinagens
da infancia que mostravam
como fora uma crianca real-
mente alegre. Isso me fez pen-
sar na conversa em minha casa
onde defendi que as pessoas
alegres trazem isto da
infancia".(p.224).

Pensei, a partir do que li no
romance em como seria quan-
do buscamos, ja adultos,
reeditar esse prazer encontrado
um dia. Esse prazer infantil,
cheio de alegria e jubilo e me
bato com algo vivido, recente-
mente, que me trouxe enorme
satisfacao, tao forte que me fez
pensar: recuperei minha crian-
ca alegre e feliz!.

Mensalmente, participo de
um grupo que se reune, sob a
orientacdo de uma Escritora/
Analista, para uma oficina de
escrita. NOsSsoO compromisso €
ler textos e escrever outros tan-
tos.

Num dos ultimos encontros,
escrevi um texto carregado de
emocao, cuja leitura me
embargou a voz e mexeu com o
grupo. Estavamos trabalhando
com o livro Fennicio Riovém de

Brincando com as palavras: o reencontro da alegria infantil

Donaldo Schdiler e, portanto,
com a criagao de palavras.

Mas, ao escrever, ndo con-
segui entrar no clima do que
havia sido solicitado e meu tex-
to era s6 emocdo, catarse, me
trazendo, no entanto, certa leve-
za apos sua leitura. Para mim,
apos a apresentacao do texto,
estava acabada a tarefa.

Mas a nossa coordenadora
fez um comentario, disse nao.
N&o, seu texto ainda néo aca-
bou, continue. E preciso traba-
Ihar com as palavras, inventan-
do outras tantas, novas e
construidas por vocé.

Sai do encontro, angustiada.
Como continuar um texto que
me parecia acabado? Aquilo
nao me saia da cabeca e, pron-
tamente, resolvi fazer uma carta
para a "Professora”, tentando
amolecer a fera e, trabalho rea-
lizado, enviaria por e-mail.

Mas, alguma coisa aconte-
ceu. De repente, tomei alguns
termos do Fennicio e |14 estava
eu brincando com as palavras.
Ria muito, gargalhava com
aquela brincadeira que, a prin-
cipio me parecia tao infantil. E
era.

Mas me trazia uma enorme
satisfacdo e um prazer cuja ori-
gem, certamente, estava bem la
atras, nos primordios de minha
vida.

Lembrei-me do poeta Ma-
nuel Bandeira, do seu poema
Neologismo:

Beijo pouco, falo menos ainda.
Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais
funda

E mais cotidiana.

Inventei, por exemplo, o verbo
teadorar.

Intransitivo.

Teadoro. Teodora.

E continuei, mergulhada
num éxtase de alegria, que sO
as criangas possuem.
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Playing with words: finding child's
joy again

Keywords: play; humour; language;
joy.
Abstract

Intending to deal with humour, we will
focus on child's good mood which
can be evident and recovered
whenever something comes out and
makes us laugh. Play on words, joke,
jest - like steps which make us
relieve our sorrows, grief and the
tragic waste of human life. Surprises
created by the unconscious to make
us overcome obstacles and go
ahead.
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Unitermos: humor; non-sense; Teatro
do Absurdo; impossibilidade de
comunicacao; soliddo; desamparo;
abandono.

Resumo

O humor, além de diversédo e
comicidade, tem também papel
importante na economia psiquica,
como demonstrou Freud. No decorrer
do processo tradutério de uma peca
de Edward Albee, "A historia do
zoolégico", a autora percebeu a
contribuicéo do "Teatro do Absurdo" a
psicanalise, umavez que este tipo de
encenacéao enfatiza aimpossibilidade
de comunicacdo através da
linguagem, o abandono, a soliddo e o
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Humor Absurdo

O ingénuo é o comico cujo
prazer nasce da diferenca entre
a nossa propria defesa psiqui-
ca e ade outrem, originada pela
tentativa de compreendé-lo.
Colocar-se no lugar de outro,
muitas vezes é uma forma de
cbmico, a medida que permite
a descoberta involuntéria, ao
constatar detalhes destacados
da pessoa escolhida. Pode-se
fazer alguém comico ou fazer-
se comico a si proprio. O exa-
gero de movimentos, porexemplo,
€ capaz de gerar comicidade, mas
nas funcgdes intelectuais e tracos
de carater de outras pessoas
pode-se também encontrar o
comico. O "non-sense” & um
o6timo exemplo deste tipo de
cbmico. O cOmico nas caracte-
risticas intelectuais é resultado
da comparacéo entre a pessoa
e 0 sujeito que fala, valendo a
"poupanca” da despesa psiqui-
ca, pois "non-sense" e estupi-
dez sao deficiéncias de funcao.
Este recurso é muito utilizado
para tornar ridiculas respostas
de provas e exames. O efeito
cOmico depende da diferenca
entre a despesa catéxica da
pessoa e a propria. Observacao
interessante € que a palavra ale-
ma usada por Freud no texto ori-
ginal é Differenz (termo mate-
matico e ndo Untershied).

A questao que se coloca nao
é de superioridade, mas o pra-
zer vai depender da empatia ou

Marli Piva Monteiro *

do processo em n0s mesmos.
Sempre rimos reconhecendo que
naquela situacdo poderiamos ter
feito 0 mesmo e as caracteristi-
cas da pessoa que realizou o ato
nao séao importantes.

Nas definicbes de "non-
sense" encontramos que séo pa-
lavras ou expressdes que nao tém
sentido ou significado, ou séo
condutas ou acdes tolas. Além
disso, também se define o0 "non-
sense" como algo impudente, in-
subordinado e absurdo. Para o
adveérbio nonsensically o sindni-
mo é absurdity.

A expressdo do "non-
sense", como ja visto, ndo se
prende somente as palavras.
Os recursos do surrealismo e
dadaismo foram marcantes,
como possibilidade de expres-
séo do chamado "Teatro do Ab-
surdo” cujo precursor, Alfred
Jarry, teve sua estréia com a
peca "Ubu Rei".

Absurdo significa fora da
harmonia. Palavras como desar-
monia, irracional, ilégico sao
verbetes dos dicionarios em re-
lacdo a absurdo. Na linguagem
corrente, absurdo esté ligado a
concepcao de ridiculo. Assim foi
inclusive como o chamou
Eugene lonesco - "teatro do ri-
diculo".

Ubu Rel, a grande revolugao
do teatro, ocorreu em 1896,

Cogito » Salvador » n. 10 » p. 51 - 55 « Outubro. 2009 51



Marli Piva Monteiro

com as transformacdes das
suas bases classicas e a intro-
ducdo de novos modelos de
cenas.

A peca, aparentemente in-
génua, mais parecia uma
historinha infantil pela sua estru-
tura, linguagem e tipificacao dos
personagens, no entanto, inter-
feriu profundamente no palco tra-
duzindo seus protestos contra
toda possibilidade de organiza-
¢céo da dramaturgia, da socie-
dade e da vida em geral.

Pelo fato de ter morrido mui-
to cedo, aos 34 anos, Jarry nao
teve oportunidade, em vida, de
conhecer 0s comentarios favora-
veis ao seu trabalho, nem sequer
testemunhar sua influéncia no te-
atro moderno. O mais curioso €
gue a peca que marcou definiti-
vamente a arte teatral, quando da
sua encenacao ndo passou de
um estrondoso fiasco.

"Pelo menos em dois pon-
tos, o0 "Teatro do Absurdo” man-
tém intersecdes com a Psicana-
lise - no que concerne ao
"non-sense" e a relagdo com o
estranho-familiar Heimlich -
Unheimlich, conforme Freud
(1919) em "O Estranho".

Sem ter podido perceber a
extensdo da sua formulacéo,
Jarry nao foi capaz de elaborar
uma teorizacao a respeito das
suas propostas. E possivel mes-
mo que nem as tenha compre-
endido em toda a sua profundi-
dade. O autor chegou a criar um
mundo proprio - invertido - o
mundo da Patofisica, que inver-
tia conceitos da fisica e
metafisica rejeitando a realida-
de vigente. (Mendes, 1995/96).

Apesar de todos esses as-
pectos, o "Teatro do Absurdo"

nao chegava a ser uma novida-
de em simesmo, o que havia de
novo era a repeticao de tradi-
¢Oes, algumas até arcaicas,
numa forma de combinacéo e
relacdo completamente inova-
da. O novo era seu modo de ex-
pandir, avaliar e desenvolver ro-
tinas familiares em contextos
insélitos - o0 que constituia uma
nova convencao dramatica.
(Esslin,1968). Era 0 novo no re-
petido, que a nés, psicanalistas,
nao nos surpreende, pois as
transferéncias nos apresentam
isso 0 tempo todo.

No "Teatro do Absurdo” ndo
h& narrativas lineares, ndo ha
privilégio de uma trama, a his-
téria ndo € importante porque
reduzida a uma cena com ima-
gens concretas e poéticas. Ha
como que uma tentativa de fixar,
numa danica imagem, o sentido
total da existéncia. As situacdes
parecem estranhas, pois sdo
colocadas, mesmo as mais fa-
miliares e quotidianas, em
esdruxulos contextos que as tor-
nam incompreensiveis. As con-
dicbes mais simples séo
hiperdimensionadas e, por ou-
tro lado, trivializam-se aspectos
Serios.

N&o importam muito as po-
sicOes sociais e 0 contexto his-
térico dos personagens que
séo0, a um so tempo, cultas, bem
informadas, mas se comportam
como se fossem insensiveis,
mecanicas e idiotizadas. O
automatismo de gestos, atitu-
des, comportamentos, culmina
por apresentar o individuo alie-
nado em atos e linguagem.

Ponto relevante para a psi-
candlise, a questao da lingua-
gem revela, em seus dialogos,
aimpossibilidade de comunica-

¢cdo. Embora deteriorada,
automatizada e insuficiente, a
linguagem revela-se indispen-
savel para pretender recobrir o
vazio da solidao.

O dialogo é opaco, vazio e
a linguagem parece apontar
para si mesma, sem transparén-
cia ou logica discursiva. A fun-
cao poética predomina com um
jogo de imagens, sublinhando o
engessamento das expressoes
convencionais e esvaziando o
sentido. (Mendes, 1995/6)

Ao lado disso, evidencia-se
a sétira aos costumes, a socie-
dade, as convencfes de toda
sorte. E um novo conceito do tra-
gico e do cémico. Neste tipo de
convengdes-contravengdes
existe uma atualiza¢ao do "non-
sense" reafirmando a fungao
econdmica do cémico.

O "non-sense" ressalta a ali-
enacao entre a linguagem e a
acao, apontando o tempo intei-
ro para a impossibilidade de
comunicacao.

O "non-sense" se propde a
esvaziar as palavras do seu va-
lor, para confirmar a dificuldade
de comunicacéo e a alienacao
do homem nalinguagem. A situ-
acao paralisada do cenario visa
representar o0 homem na sua
inacdo. Os personagens pare-
cem atuar como se tivessem um
pacto - firmado entre si. TEém um
cbdigo, ao qual o expectador
nao tem acesso - fazem-se alu-
sOes constantes a algo que nun-
ca € a coisa-em-si. E o teatro
da aluséo e nao da iluséo, por-
gue 0 momento dramatico pa-
rece circular, voltando, invaria-
velmente, ao inicio; a curva
dramatica n&o é bem definida.

Melhor dizendo, é o teatro
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do desejo que ndo sendo res-
pondido, retorna sempre ao pon-
to de partida, para recomecgatr,
numa busca incessante. Quan-
to ao "non-sense”, surge de re-
pente como o préprio inconsci-
ente, no correr do discurso
consciente, aflorando, inespera-
damente, no tropeco, lapso ou
claudicacdo. O "non-sense" é a
possibilidade do gap, da fenda,
do surgimento do inconsciente
ou da puncéo, como diz Lacan,
prova de gque o inconsciente
esté ai o tempo todo. E apenas
um momento do discurso cons-
ciente e nao algo profundo e
escondido como supunha
Freud, no inicio da psicanalise.

Um outro aspecto do "Tea-
tro do Absurdo” que diz respei-
to diretamente as questdes psi-
canaliticas é a aproximacao da
nocao de estranheza sempre
presente no mais familiar, con-
forme estudo de Freud (1919)
no ensaio "O estranho". A partir
dos varios significados da pa-
lavra alema Heimlich (familiar)
terminou concluindo que a mes-
ma palavra tanto pode significar
familiar, como nao-familiar, por-
gue significa também escondi-
do, oculto, inacessivel ao conhe-
cimento. Heimlich tem, portanto,
um significado ambivalente, po-
dendo em algumas circunstan-
cias, significar estranho, como
0 seu anténimo Unheimlich.

Além disso, é a impossibili-
dade da linguagem para o su-
jeito, no entanto, a sua Unica
saida para a inser¢do na comu-
nidade dos falantes e na socie-
dade. Sua pseudo-autonomia
de sujeito assegurada pela su-
jeicdo ao codigo da linguagem,
falha, insuficiente e incapaz de
Ihe permitir exprimir-se integral-
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mente, permitindo, no ndo dito,
averdade inalcancavel.

Chegamos entéo a conclu-
séo que embora absurdo seja o
que nao tem objetivo, o "Teatro
do Absurdo” nada tem de absur-
do porque tem uma proposta fi-
loséfica - ele representa a
ininteligibilidade do homem
moderno, com suas pretensdes
humanistas frente a umarealida-
de contraria as suas expectati-
vas. Esta nova dramaturgia des-
mascara a linguagem expondo
a desconexao, mostrando como
as palavras e conceitos que elas
evocam nos sao familiares, po-
rém, o contraste, a elipse, uma
premeditada descontinuidade
aliada ao improviso nao lhes
permite alcancar o sentido con-
vencional.

Desse modo, os autores cri-
am um mundo proprio, auto-su-
ficiente pretendendo relacionar
abstracdes linguisticas que cri-
am, com a esséncia da condi-
¢é&o humana, abordando temas
como a solidao, o siléncio, o
tempo, aimpoténcia e a sensa-
¢céo de abandono.

O "Teatro do Absurdo" pri-
ma pela incompreensao que
suscita a impressao de tentar
conquistar a originalidade a
qualquer preco, porém, 0os auto-
res do absurdo desprezam a |6-
gica para propor reflexao sobre
a hipocrisia da sociedade e das
convencodes e contestar valores
que consideram caducos. O
"non-sense" do absurdo tem
algo a dizer.

Ha uma rejeicdo ao teatro
tradicional, utilizam-se proces-
sos de distanciamento e de
despersonalizacéo, expondo a
fragilidade das personagens, os

Humor absurdo

anti-herais, aprisionados na sua
incomunicabilidade, aguilhoa-
dos em forgas ocultas num uni-
verso cruel e hostil, como se evi-
denciam nas pecas de Samuel
Beckett ou de Bertold Brecht.
Outra especificidade destas
pecas é que terminam como co-
mecam.

O tema constante é a angus-
tia existencial, a solidao, o aban-
dono, a errancia humana, mas
como ndo ha uma corrente, de-
senvolve trabalhos bem distintos
nas diferentes épocas, sempre
utilizando sétiras, humor negro
e situacoes ridiculas.

O "Teatro do Absurdo” apre-
senta o absurdo sem comenta-lo.

Como alinguagem é desva-
lorizada, o que ocorre no palco
transcende ou contradiz as pa-
lavras. E a poesia que deve
emergir das imagens concretas
no palco.

Beckett escolhe escrever
em outra lingua para nao correr
o risco de dizer o que as pala-
vras o forcam a dizer, contra a
sua vontade. Em lingua estran-
geira tem a certeza de que sua
obra esta sempre em luta, em
confrontacdo com o espirito da
lingua.

Edward Albee, um dos mais
expressivos representantes
deste tipo de teatro, premiado
autor de pecas como "Quem
tem medo de Virginia Wolf" que
conquistou o Prémio Pulitzer,
em uma das suas obras forne-
ce rico material de avaliacao
para as técnicas utilizadas e as
conexdes com a psicanalise.
"The zoo story" ("A histéria do
zoologico") foi escrita em 1961
e comenta-se que € autobiogra-
fica. Albee nasceu na Virginia,
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em 12 de marco de 1928, e foi
adotado por um casal que se
dedicava a explorar o teatro do
vaudeville. No entanto, a influén-
cia do teatro que marcou sua
vida néo foi suficiente para que
Edward Albee se sentisse bem
em casa - sempre se sentiu um
estrangeiro em seu lar e aos 13
anos resolveu mudar-se para
Greenwich Village onde, segun-
do ele, havia pessoas interes-
santes e completou sua educa-
cdo entre artistas plasticos e
musicos. A experiéncia de tra-
duzir "A histéria do zoolégico”
como tema de monografia em
curso de Pos Graduacdo em
Traducdo na UFBA levou-nos a
reflexdo das varias conexdes
entre o0 "Teatro do Absurdo" e a
psicandlise. Deslizar entre os
mundos de Peter e Jerry, cami-
nhando entre os dois desempe-
nhos linguisticos, foi uma viagem
gratificante e proficua quanto
aos resultados alcancados. No
texto surgem inesperadamente
palavras familiares que soam
estranhas, atopicas. O dialogo
assemelha-se a um discurso
por vezes desconexo e desa-
gregado, as frases sao interrom-
pidas e as palavras ganham
novos significados. O insdlito
das situacdes e dialogos é cla-
ro, o que convida a uma refle-
X&a0 sobre a comunicacgéo. Que
tipo de comunicagéo, a fala nos
proporciona?

O que as palavras dizem de
fato e o que esta sempre impli-
cito num n&o dito em qualquer
discurso?

As vezes nos parecia que o
discurso de Peter era o discur-
so do enunciado, consciente,
l6gico e bem elaborado, en-
guanto que o de Jerry parecia

ser o da enunciacéo, cheio de
interrupcdes, lapsos e falhas.

A experiéncia do inconsci-
ente, como psicanalista, ndo nos
surpreendeu quando, ao final da
peca, Peter apresenta claros
sinais de perturbacéo do pensa-
mento e seu discurso parece ter
ocupado o lugar do discurso de
Jerry. Na diferenca do tempo, 0
inconsciente emerge e vice ver-
sa como o significante e o sig-
nificado.

O cenario da peca é um
banco de jardim onde dois ho-
mens desconhecidos se encon-
tram. Peter e Jerry - um, com a
vida toda organizada e arruma-
da e outro, transgressor, foras-
teiro em todos os lugares,
desencontrado e s6. Os dois
vao disputar o banco. E o0 zoo-
l6gico é apenas uma proposta,
um Suposto passeio que nédo
parece que ira se realizar. E um
tema fora de contexto, o estra-
nho familiar, o lugar onde vivem
enjaulados os homens, a socie-
dade cheia de jaulas que os cer-
ceia de se comunicarem e vive-
rem livres? E uma possibilidade
nao esclarecida, como até o fi-
nal da peca de Beckett "Espe-
rando Godot" ninguém identifi-
ca quem poderia ser Godot.

A estdéria do zooldgico é
uma historia de dualidades -
um encontro e um duelo entre
dois homens, num domingo a
tarde no Central Park. Peter e
Jerry representam, ao mesmo
tempo, a impossibilidade e a
tentativa de comunicacao. Ne-
nhum dos dois entende o outro
nem a si proprio, como cada
qual ndo se entende em sua
complexidade humana.

O zooldgico - cenéario laten-

te, alusdo constante - € o pro-
prio mundo dos homens. As bar-
ras das jaulas separam entre si
0s animais e esses dos ho-
mens, da mesma forma que
barrado, o sujeito se comunica
através da palavra que falha e
as barreiras humanas tornam
incomunicavel o sujeito, aprisi-
onado no desejo. O texto repro-
duz os dramas humanos
princijetos, ressurge a dualidade
do sentimento amor x édio, que
nao permite a aproximagao. A
impossibilidade esta na inten-
céo de realizar uma relacéo en-
tre sujeitos. Arelacdo € sempre
com o objeto do desejo, que €
construido pelo préprio sujeito,
e, enquanto tal ndo existe, por-
gue esta eternamente alhures. E
por iSSo mesmo, 0 Ssujeito o pro-
cura irremediavelmente. De cer-
to modo, na peca estao paten-
teados: a ordem, Peter e o
caos, Jerry; a lei, Peter e atrans-
gressao, Jerry; a burguesia,
Peter e o proletariado, Jerry; a
realidade externa, Peter e a fan-
tasia, Jerry; a norma culta, Peter
e a linguagem coloquial, Jerry;
0 consciente, Peter e o incons-
ciente, Jerry. Efeito da
dualidade ambivalente, Jerry e
Peter se confundem, permitindo-
nos uma outra leitura da peca,
onde ha um ato e um so sujeito
dividido, em sua esquize de re-
lacdo e conflito, debatendo-se
entre o 6dio e o amor, a loucura
e a sanidade. O absurdo tanto
do desafio quanto do compro-
MIsso.

O final da peca aponta para
uma solucdo desesperada de
aproximagao na luta; o duelo
sem sentido, como os valores
intrinsecos da vida e a
triangularidade da relacéo.
Peter, Jerry e um objeto contun-
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dente entre ambos - a faca, ao
mesmo tempo arma e possibili-
dade - fazendo corte, vale dizer,
marca definitiva no corpo de
Jerry e no psiquismo de Peter.
Faca que poderia simbolizar a
palavra cortante - corte
significante.

O objeto da disputa €, toda-
via, um banco, este objeto-lugar
gue representa o objeto de de-
sejo, como lugar vazio e motivo
de desejo. O banco de jardim
nao tem dono, mas sera de al-
guém que o0 ocupe temporaria-
mente, como o leitor, autor ou
tradutor que s6 de modo fugaz,
ocupam o lugar de autor. Assim
também o sujeito do discurso
gue logo que surgir, desvanece-
ra, ou o psicanalista que ocupa
um lugar indefinido que lhe &
dado marcar, mas que o tempo
todo ameaca escapar-lhe e que
ao preco do seu sacrificio tera
gue manter oferecendo em
holocausto seu proprio desejo,
para, no final do processo, ser
descartado como dejeto, sim-
ples objeto a para permitir ao
analisando, ao concluir sua ana-
lise, na condicao de sujeito, en-
contrar-se com a sua falta e o
seu desejo.
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Abstract

Humor is not only amusement or
laughing since Freud had studied its
effects in the psychic economy.
During the translation of an american
play, "The zoo story" by Albert Albee,
the author comes to the contribution
of the so called "theatre of the
absurd", to psychoanalysis while it
has its focus on the difficulties of
language communication, the
helplessness, solitude and
abandonment of mankind.
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Resumo

A autora busca delimitar o campo da
comédia a partir do entrelagamento de
trés termos, a saber: 0 gozo, o prazer
€ 0riso, tais como foram definidos nos
textos de Freud e Lacan,
estabelecendo uma distingdo em
relacdo a construcdo tragica. Nesse
sentido, destaca a funcdo do Outro
nessa articulacéo, propondo a hipétese
de que o desencadeamento do riso na
terceira pessoa do chiste (Freud) é o
resultado de uma identificacdo subita
e breve ao Outro de uma lei absoluta,
a figura do Pai Gozador. Utiliza como
material de andlise o filme "Mais
estranho do que a ficcdo", de 2006.
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" ...a graga ndo é saber o que acontece, € saber como acontece e

guando acontece".

(personagem Lisbela, em "Lisbela e o prisioneiro™)

Na comédia "Mais estra-
nho que afic¢ao", de 2006, exi-
bida em Salvador no circuito de
arte da Alianca Francesa,
Dustin Hoffman é um professor
de literatura, professor Hilbert,
gue a certa altura da historia,
citando Italo Calvino, diz: " O
sentido ultimo de todo relato
tem duas faces: a continuidade
da vida e a inevitabilidade da
morte; na tragédia, vocé morre,
na comédia, vocé casa”.

Tragédia e comédia sdo,
portanto, dois modos narrativos
gue se desenvolvem em torno
de um mesmo argumento ou
ponto de partida, a saber, a
morte.

Mas de que morte se trata?

Seria da morte segundo a
biologia, aquela que produz ca-
daveres? Ou da morte segundo
a filosofia, a consciéncia da
morte, justificativa Ultima de todo
esforco filoséfico? Nao inteira-
mente.

Foi preciso esperar pela
psicanalise para entender que a
morte de que se trata € antes de
tudo a morte na origem. Freud
chamou a isso pulsdo de morte.
Lacan vai retomar como o Real
ou 0 gozo.

Com efeito, afastado por

sua condicao de linguagem, dos
trilhos seguros do instinto, o su-
jeito humano atravessa, no pro-
prio inicio da vida, um periodo
de insuficiéncia vital que o faz
dependente de um Outro que,
ao tempo que lhe sustenta a
vida, franqueia-lhe o acesso ao
universo simbdlico ao qual esta
destinado. Cabera ao bebé hu-
mano elaborar, a partir de su-
cessivas experiéncias de satis-
facdo, um conjunto de
representacoes, significantes
primordiais, que irdo fixar no
psiquismo o traco do objeto de
satisfacao.

Ora, se, por um lado, as pri-
meiras inscricdes simbolicas
gue acompanham as satisfa-
cOes iniciais tém o poder de
acalmar a angustia produzida
pela invasdo das sensacoes
proprioceptivas desordenadas
gue caracterizam 0s primeiros
meses de vida, por outro lado,
no préprio ato dessa inscri¢ao,
institui-se um espaco exterior,
fora simbdlico, que tendera a
ser evocado a cada passo, in-
dependentemente do fato de
gudao satisfeito esteja o bebé.

Desse movimento
constitutivo original resulta aim-
possibilidade de completa satis-
facdo que o homem experimen-
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ta no plano psiquico, bem como
a continua convergéncia de sen-
timentos de prazer/desprazer.
Lacan vai destacar ai a dimen-
séo do gozo, um poder demoni-
aco que se fara sentir como
compulsao a repeticao, produ-
zindo, em seu ultimo termo, o
mal-estar na cultura abordado
por Freud no texto de 1930.

Desse modo, pulsdo de
morte em Freud, real e gozo em
Lacan, a morte na origem se
define como uma dimensé&o do
psiquico, advinda para o sujeito
falante, de sua condicéo de lin-
guagem.

Essa seria entdo a morte
gue, do ponto de vista da psica-
nélise, funda o eixo comum a
toda narrativa, seja ela comica
ou tragica, destino assegurado
pelo encaminhamento a ser
dado a esse problema original.

Retomamos, neste ponto, 0
filme que inicia este trabalho.
Trata-se de uma comédia que
nos apresenta, logo de inicio, o
personagem Harold Crick, um
auditor da receita federal, cuja
vida transcorre na mais extrema
monotonia, onde os dias se re-
petem de forma rigorosamente
idéntica, havendo apenas lugar
para os atos banais da vida co-
tidiana que, em nNOsSso persona-
gem, ganham uma dimensao
ritualistica. Harold acrescenta,
a uniformidade de sua vida, o
habito de contar o tempo que
leva para realizagdo de cada
atividade, cuidando para que
seja sempre 0 mesmo. A acao
comeca no dia em que Harold
Crick passa a ser seguido por
umavoz feminina que narra seus
atos, de forma precisa e com
melhor vocabuléario, segundo
diz. Profundamente perturbado

por essa invaséao, Harold segue
num crescente de angustia até
um ponto limite no qual escuta a
voz dizer: "mal sabia ele que
esse fato aparentemente inécuo
resultaria na sua morte iminen-

te".

N&o podemos deixar de ver
agui uma metafora da invasao
doreal, sob a forma de uma voz
que atinge nosso personagem
desde o espacgo exterior, um
fora que ndo pode ser integra-
do a realidade do sujeito e que
vai motivar, para Harold Crick,
uma consulta ao saber psiquia-
trico, que prontamente lhe res-
ponde: "é esquizofrenia, ha que
tomar remédios".

Deixemos, por ora, N0SSo
personagem imerso em sua an-
gustia, para assinalar que, se o
gozo é condicdo necessaria a
toda elaboracdo cbmica, isso
nao esgota, contudo, sua ampli-
tude, ja que nem todo gozo se
faz acompanhar do sentimento
de prazer, que € essencial a ex-
periéncia de comicidade. Diria-
mos, entéo, que 0 gozo Se cons-
titui num primeiro tempo da
comédia, ao qual se deve acres-
centar um segundo tempo, a
saber, o prazer.

Desde Lacan, prazer ndo é
um significante muito valorizado
na psicanalise. Com o advento
do gozo, o prazer perdeu muito
de sua importancia como atribu-
to do psiquico. Na verdade,
mesmo em Freud, a preocupa-
¢cdo com o prazer so se eviden-
cia no texto sobre o chiste, quan-
do ele formula a questao da
origem do prazer sentido nos
chistes. A excecéo desse texto,
e do comentario subsequente
de Lacan sobre ele, o prazer s6
comparece na psicanalise na

O humor em trés tempos

expressao 'principio do prazer’,
onde ndo se trata tanto do pra-
zer efetivamente experimenta-
do, mas de um principio de fun-
cionamento do aparelho mental
caracterizado por uma forma
rudimentar de ligacao de ener-
gia. Trata-se ndo do prazer en-
guanto vivido, mas do prazer
enquanto buscado.

Vejamos se nossa comedia
pode nos ajudar quanto ao tema
do prazer.

Na sequéncia da trama, ve-
mos Harold Crick recusar o di-
agnastico e o tratamento ofere-
cidos pelo saber psiquiatrico,
assinalando que a voz nao fala
com ele, mas dele, e ndo pare-
ce saber que ele a escuta. Nes-
se ultimo detalhe, j& podemos
vislumbrar uma pequena aber-
tura, sob a forma de um furo no
saber ndo s6 desse Outro que
lhe persegue, mas também des-
se Outro, encarnado pela psi-
quiatra, que Ihe oferece a rapi-
da solucao do enigma.

Sentindo-se parte de uma
historia da qual ndo conhece
todo o enredo, Harold aceita a
sugestdo casual que |Ihe faz a
psiquiatra de procurar alguém
gue entenda, entéo, de literatu-
ra. Desse modo, entra em cena
0 nosso Professor Hilbert, do
gual ja falamos no inicio. Profes-
sor de literatura, ele, apos escu-
tar o drama vivido por Harold, vai
toma-lo por louco, recusando-
Ihe auxilio e ja se dispbe a
enxota-lo de seu gabinete,
guando Harold repete a Unica
frase que o desespero de sua
situacao lhe fez registrar, a fra-
se que comecga com "mal sabia

ele....".

Nesse ponto algo se deslo-
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ca na histéria, uma vez que o
professor Hilbert, sensivel ao
universo significante que cons-
titui o seu mister, depois de pas-
sar ao largo do conteudo rela-
tado, detém-se no significante
"mal sabia ele...", numa clara
aproximacao ao fazer psicana-
litico.

Ocorre que essa é uma ex-
pressao particularmente cara ao
professor Hilbert, sobre a qual
ja produziu artigos, seminarios
e cursos, o que vai lhe permitir
ancorar, nessa pequena
sequéncia significante, seu de-
sejo de saber. Assim ele vai ex-
plicar, solenemente, ao Nosso
personagem que "mal sabia
ele..." significa que ha algo que
ele ndo sabe, 0 que inauguraum
trabalho conjunto no sentido de
descobrir em que historia
Harold esta.

Este é o ponto de virada
decisivo no encaminhamento da
narrativa, que vai nos permitir
descortinar todo o plano da co-
média em que a histéria se de-
senvolve. Pois se a morte na
origem advém a partir do trau-
ma produzido pelo encontro
com o Outro da linguagem, este
s6 pode ser apreendido sob a
forma de uma alteridade
desejante, constituindo um enig-
ma, o0 qual o sujeito tera que sig-
nificar.

Lacan, no seminario VI, so-
bre o0 desejo e sua interpretacéo,
comentando as hesitacfes de
Hamlet em vingar a morte do pai
conforme lhe foi ordenado pelo
espectro, vai situar o drama do
heroi na dialética do saber, as-
sinalando que € porque seu pai
sabe do crime que o abateu que
Hamlet também sabe e se pa-
ralisa numa resposta que apon-

ta para o gozo indomavel de
sua mae. Desse lado nenhuma
questao se formula.

Por outra parte, Edipo é to-
mado por Lacan como aquele
gue nao sabia, e € do fundo des-
sainconsciéncia que pode rea-
lizar seu ato.

Ora, em que pesem as re-
feridas distin¢gbes, essa analise
nao leva na devida conta o fato
de que o ponto de partida do
drama edipico situa-se bem
mais atras, num oraculo que, tal
CcOmMo a voz em nossa comédia,
anuncia o crime a ser cometido.
Matar o pai, dormir com a mée,
€ em obediéncia a essa men-
sagem funesta que toda a peca
se desenvolve e Edipo, imagi-
nando afastar-se desse impera-
tivo, abandona o que acredita
ser seu lar em Corinto, somente
para se lancar mais precipitada-
mente na direcao de seu desti-
no. Entre Hamlet que sabia e
Edipo que julgava ndo saber a
verdade do crime, 0 que justa-
mente ndo se coloca € o querer
saber, a dimenséao do enigma,
da questao, pelo que sé lhe res-
ta 0 ato, no qual Edipo se preci-
pita  enquanto Hamlet
procrastina. E na dimens&o do
ato que se situa, entéo, a tragé-
dia, que se traduz no fim de uma
linhagem na qual nem Edipo
nem Hamlet podem se inserir
como sujeitos, encontrando
como destino a morte, figura ul-
tima do gozo ao qual finalmente
sucumbem.

E porque Harold Crick,
guanto ao crime a ser cometi-
do, "mal sabia..." que pode se
instaurar o desejo do Outro
como enigma a ser significado.
O percurso em busca da signifi-
cacao é o que vai, doravante,

retirar nosso personagem do
abismo da tragédia, para lanc¢a-
lo na comédia nossa de cada
dia.

Nesse ponto se fara sentir
com precisdo a intervencédo do
professor Hilbert que, em segui-
da a uma cena antolégica, na
gual submete Harold a um rotei-
ro de perguntas pré-elaboradas,
no sentido de descobrirem que
histéria ele esta, constata a
improdutividade do método e
abandona seu questionario,
para indagar nosso persona-
gem sobre suas ambicdes e
sonhos pessoais. E nessa pers-
pectiva, introduzida por uma
pergunta sobre o desejo, que
Harold vai aos poucos assumir
a dianteira no processo de des-
cobrir a propria historia, ou tal-
vez construi-la, pois, ainda se-
gundo o professor Hilbert, ha
personagens que conduzem
eles mesmos a trama. Ora, se
natragédia vocé morre e na co-
média vocé casa, trata-se, para
Harold Crick, de olhar a sua vol-
ta para, dentre os objetos do
mundo, encontrar aquele cujo
brilho falico venha lhe devolver
sua propria mensagem.

Deste modo vira Harold
Crick, pela incidéncia do falo
enquanto significante responsa-
vel pela significacdo do desejo,
encontrar o objeto metonimico
gue, representando uma perda
de gozo, o fara adentrar no re-
gistro do prazer, prazer de viver,
prazer do amor.

Com efeito, Lacan, no semi-
nario V, sobre as formacdes do
inconsciente, vai assinalar que
a comédia nova se caracteriza
pelo fato de que "os persona-
gens séo definidos por uma cer-
ta relacdo com um objeto. Algu-
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ma coisa ocupou o lugar da
irrupcdo do sexo e essa coisa é
o amor"(LACAN, 1998, p. 100).

Neste ponto, deixemos nos-
SO personagem em sua busca
de significacao, a qual nao fal-
tard o encontro final com a voz,
gue afinal existe e é uma escri-
tora de prestigio, uma assassi-
na contumaz, segundo o profes-
sor Hilbert, a qual, para
desespero de Harold, so escre-
ve tragédias.

Sigamos, pois, em nosso
percurso em dire¢cdo ao humor,
constatando que nem toda ex-
periéncia que combina gozo e
prazer pode ser incluida nessa
categoria. E necessario acres-
centar a essa equacgao um ter-
ceiro termo, a saber, o0 riso.

Lacan, no seminario As for-
macdes do inconsciente, vai tra-
tar o riso como uma experién-
cia essencialmente imaginaria.
E interessante, nessa definic&o,
o fato dela trazer, para o primei-
ro plano, o outro como um ele-
mento essencial do comico. Por
outro lado, Freud, no texto sobre
os chistes, vai distinguir a ela-
boracédo do chiste como um pro-
cesso em que estdo envolvidas
trés pessoas, em 0posi¢ao ao
cobmico, que teria um carater
dual.

Ora, o0 essencial da questéao
n&o estaria no numero concreto
de pessoas que participam do
processo, mas no fato de que,
no chiste, essas trés pessoas
correspondem a lugares e fun-
¢cOes distintas, a saber: o sujei-
to, o objeto e o Outro. De fato,
se no chiste, esses trés lugares
seriam ocupados por pessoas
diferentes, poderiamos pensar
gue esses mesmos trés elemen-

tos se distribuem de modo dife-
renciado nas outras modalida-
des do humor. No cémico, por
exemplo, esses trés lugares ou
funcdes se distribuiriam entre
duas pessoas, pois aquela pes-
soa em quem se constata o c6-
mico est4, na verdade, assumin-
do as duas primeiras posic¢oes,
sujeito e objeto. Nesse momen-
to, ela se faz objeto para 0 gozo
da outra pessoa, em posicéo e
funcao terceira, a de Outro, de
onde brota o riso. Esse arranjo
€ particularmente visivel na co-
média, onde uma cena comica
é artificialmente construida, a
gual sempre visa um terceiro
gue esta fora e que é surpreen-
dido pela situagédo cémica, sen-
do sua fungéo a de sancionar ou
nao, por seu riso, a chegada da
mensagem.

Essas consideracdes nos
levam, entéo, a destacar no pro-
blema do riso e do humor em
geral, a dimensao do grande
Outro, transpondo, nesse senti-
do, para o contexto do presente
trabalho a afirmacéo de Lacan,
Nno mesmo seminario, segundo
a qual "o problema do Outro e
do amor esta no centro do co-
mico" (LACAN, 1998, p.100). O
riso, assim, comeca sempre
como riso do Outro.

Mas de que Outro se trata?
Nesse ponto comeca a se deli-
near uma hipotese.

Vejamos 0 que nossa come-
dia pode nos dizer a respeito.

Haviamos deixado Harold
Crick no caminho rumo ao en-
contro final com a autora tragi-
ca, magistralmente interpretada
por Emma Thompson, a qual ndo
ird atravessar incélume este en-
contro com sua criatura que su-
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bitamente Ihe adentraréa a casa,
figura do real a lhe devolver toda
a dimensao do gozo morbido
gque a domina, obrigando-a a
procurar ela prépria, por seu tur-
no, uma saida.

A essa altura, podemos ob-
servar o fato 6bvio de que em
todo o transcurso do enredo
guase nao ha riso, o que nos
obriga a abandonar o cenario
estrito em que se desenrola a
trama, parair busca-lo, este riso,
onde ele esta, num outro perso-
nagem, a saber, o0 espectador a
guem é dirigida a comédia. Afi-
nal, segundo Aristofanes, mes-
tre da comédia antiga, citado
por Junito de Souza Brandao,
em seu livro Teatro grego: tra-
gédia e comédia, a finalidade
precipua da comédia é fazer rir
(LACAN, 1998, p. 77).

O Outro € um conceito com-
plexo na teoria lacaniana, que
aparece em muitas conexdes.
O que nos interessa aqui é 0
Outro na posicao de espectador,
aquele que, como enfatiza
Freud, recebe, sem esforc¢o al-
gum de sua parte, o prazer c6-
mico, e €, na verdade, também
um sujeito.

Lacan, no seminario sobre
as formacdes do inconsciente,
falando sobre o prazer obtido no
chiste, diz no cap. 5: "E na me-
dida em que o sujeito consegue
surpreender o Outro que ele co-
Ihe o prazer e este é justamente
0 mesmo prazer primitivo que o
sujeito infantil arcaico havia ex-
traido do uso do significante"
(LACAN, 1998, p. 104). Adian-
te, no capitulo 8, diz:

A dimenséo do Outro amplia-
se um pouco no chiste. Com
efeito, ele ja ndo é unicamen-
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te a sede do cbdigo, mas in- buscamos traduzir, por ora, a
tervém como sujeito, ratifican-  experiéncia do humor, ndo se-
do a mensagem no cédigo e ria afinal, e diante de tanto mal-
complicando-a. Ou seja, ele estar na cultura, um belo presen-
estd no nivel daquele que te dos Deuses?

constitui a lei como tal

(LACAN, 1998, p. 156).

A primeira citagcao refere-se
ao prazer obtido por aquele em
guem nasce o chiste e que
Lacan relaciona ao prazer primi-
tivo da crianca no uso do
significante e em sua relacéo
com o Outro materno que lhe
confirma a mensagem. Ora,
Freud nos adverte de que a cri-
anca ri de puro prazer, sendo
incapaz da experiéncia do hu-
mor em todas as suas formas,
0 que nos leva a pensar que a
condicéo de acesso ao humor
no adulto esté vinculada, de al-
gum modo, a aproximacéao do
gozo do Outro, por via de um
contornar da lei instituida pela
metéafora paterna.

Na segunda citagéo, o Ou-
tro onde brota o riso € um sujei-
to que, nessa condi¢éo de su-
jeito e por um breve lapso de
tempo, vai se identificar a um
Outro da lei, ao Pai, ndo em seu
traco, Nome-do-pai, mas em
sua figura, figura do Pai gozador,
Outro da lei absoluta, aquele
anico cujo acesso ao gozo faz-
se ilimitado. Trata-se de uma
visada ao gozo do Outro em
perspectiva, algo que vem subi-
tamente e se vai no mesmo pas-
so.

Nessa conexao, voltemos
ao tema da comédia para assi-
nalar, de passagem, sua origem
na Grécia antiga, nas procis-
sOes e cantos falicos que com-
punham os cultos dionisiacos e
para indagar, em concluséo, se
0 riso de prazer e gozo, no qual
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O humor em trés tempos

L'humeur en trois temps

Mots-cles: humeur; psychanalyse;
comédie; jouissance; plaisir; rire

Resume

L'auteure cherche a delimiter le
champ de la comédie a partir de
I'entrelacement de trois termes, a
savoir : la jouissance, le plaisir et le
rire, tel qu'ils ont été defini, dans les
textes de Freud et Lacan, en
établissent une distinction par
rapport & la construction tragique.

Dans cette direction elle met en
evidence la fonction de I'Autre, dans
cette articulation, et propose
I'hypothése que le déclenchement du
rire, dans la troisieme personne du
mot d'esprit (Freud), est le résultat
d'une identification soudaine et bref
a I'Autre de la loi absolue, celle du
Peére Jouisseur.

Elle utilise, pour cette analyse, le
matériel du film " L'incroyable destin
de Harold Crick ", de 2006.
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O humor na criminalidade perversa

Unitermos: humor; criminalidade;
perversao; matador em série.

Resumo

O objetivo deste trabalho € investigar
0s modos pelos quais o humor se
apresenta na criminalidade perversa.
Para tanto, utiliza o referencial teérico
da psicandlise freudiana e lacaniana e
explora o célebre caso de 'Landru’,
retratado no filme 'Monsieur Verdoux',
por Charles Chaplin. O trabalho aponta
gue o humor, na criminalidade perversa,
forca o limite do risivel e faz borda com
o0 Real, desafiando as normas
estabelecidas pela cultura. Ele
subverte valores e produz um
guestionamento profundo sobre a vida,
ao tempo em que busca uma insercao
simbdlica na cultura, dividindo o
ouvinte/espectador, que experimenta
sentimentos contraditérios diante do
humor nesse contexto.

*Psicanalista membro do Colégio de Psicanalise
da Bahia, Professora Adjunta do Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias da UFBA.

Apesar de o humor ter sido
um tema explorado pela Psica-
nalise desde Freud, verificamos
gue pouco se tem debatido so-
bre ele na criminalidade perver-
sa. Talvez uma das razodes dis-
S0 seja o carater absurdo que o
humor adquire nesse contexto,
a estranheza que provoca, a rup-
tura que produz em relagcéo ao
bom senso, a logica comum e
as regras pré-estabelecidas
pela sociedade. Se na andlise
a expressao de um desejo in-
consciente de morte pode fazer
rir, a morte, em si mesma, pode
desencadear o humor na perver-
sao. A presenca do humor em
situacdes-limite, como a
iminéncia irreversivel da morte,
parece ser, assim, um fenéme-
no caracteristico da perversao.

Apesar de Freud néo ter se
detido na ocorréncia do humor
ligada a criminalidade,
tangencia esta questéo, ao co-
mentar o caso de um criminoso
gue, quando foi levado a forca
numa segunda-feira, afirmou:
"Bem, a semana esta comecan-
do otimamente" (Freud, 1927,
pag. 189). Esse tipo de comen-
tario humoristico, feito por um
criminoso diante da sua punigéo
maxima pela morte, ndo é
incomum. Encontramos uma
outra ocorréncia desse tipo de
humor em Landru, famoso crimi-
noso perverso francés. Diante
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da pergunta de um capeléo so-
bre se ele queria ouvir a missa,
pouco antes de se dirigir para a
guilhotina, em praca publica,
Landru respondeu: "Seria com
prazer, padre, mas ndo quero
deixar estes senhores esperan-
do..." (Susini, 2006, pag. 43).
Nessa mesma situagdo, quan-
do questionado sobre a sua
crenca em Deus, ele interrogou:
"Padre, o senhor acha que € o
momento de colocar adivinha-
¢bes?" (Susini, 2006, pag. 54).
Apesar desse momento, a prin-
cipio, apontar para uma derro-
ta, em todos esses comentari-
os verificamos 0 mesmo
sentimento narcisista de triunfo
sobre o mundo, ja apontado por
Freud em seu texto sobre o hu-
mor, de 1927. Entretanto, ha ai
uma recusa avassaladora da
realidade, que ndo encontra-
mos, por exemplo, no comenta-
rio humoristico de Freud, diante
da queima de seus livros pelos
nazistas. Freud (apud
Roudinesco & Kapnist, 1997)
reagiu a esse acontecimento
com as seguintes palavras: "Um
progresso. Na Idade Média, te-
riam me queimado. Hoje, con-
tentam-se em queimar os meus
livros". Enquanto que Freud se
regozijou de nao ter sido quei-
mado vivo, falando de algo que
efetivamente acontecia na Ida-
de Média, Landru e outros cri-
minosos considerados perver-
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sos, diante de sua prépria mor-
te, fizeram um comentario que
parecia ignorar o sofrimento
gue a morte Ihes produziria. Eles
Nao apresentaram, nessa situa-
¢ao, nenhum constrangimento
pelos atos cometidos, nenhum
sentimento de culpa, nem quais-
qguer sinais de temor ou sofri-
mento diante da condenacgéo de
morte e perda da vida. Ao con-
trario, manifestaram um humor
ferino, sarcastico e sutil, que
guestiona a ordem das coisas.
E estranho rir e conseguir fazer
rir, NO momento em que se esta
caminhando para a propria mor-
te. E um nonsense. E esquisito
extrair prazer de um momento
gue, a principio, produziria imen-
sa dor. O humor, nessa situa-
cao, parece incongruente. Ele
subverte a légica corrente, os
costumes, o0 que se considera
como normalidade. Isso é estra-
nho e, ao mesmo tempo, é fa-
miliar, por varias razfes. Busca
diminuir o impacto da situagéo
traumatica e minorar o sofrimen-
to. Visa transformar o sentimen-
to de desprazer em sentimento
de prazer. Sustenta uma nega-
¢cdo da morte. Mantém uma po-
sicdo de indestrutibilidade e de
invencibilidade diante das situ-
acOes que ameacam. Revela a
existéncia de impulsos cruéis e
porta o préprio movimento em
direcdo a autodestruicdo. Um
gozo pulsional e uma busca de
libertacdo da dor estdo ai em
jogo. Diante da situacao-limite
do inexoravel da morte, se faz
rir.

Um outro aspecto que me-
rece ser ressaltado, nesse con-
texto, € a presenca do cinismo.
O humor cinico tem sido consi-
derado como um mecanismo de
defesa, que se expressa atraves
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da fala ou da atitude (Eiguer
apud Sa, 2006). Ele é um dos
produtos possiveis da perver-
sdo. Dominado pela pulséo de
morte, o0 cinismo revela uma au-
séncia de valores, uma perda de
escrupulos, aliada as intengdes
astuciosas que predizem catas-
trofes futuras. Ele ataca o que
parece belo, bom, nobre e vali-
do; dribla as proibi¢des, as in-
terdi¢cdes e os limites. O humor
cinico, aliado a mentira, € uma
estratégia de seducdo, que ali-
menta a onipoténcia narcisica
caracteristica da perversao. Ele
é uma defesa maniaca diante
da morte, uma denegacao, que
revela a clivagem do eu e a
exaltacdo onipotente dos propri-
os dons. O cinismo utiliza, as-
sim, 0 mecanismo da recusa
para deslocar a dor (Coutinho et
alli, 2004). Vejamos como esse
processo ocorreu com Landru,
o famoso criminoso francés que
ja mencionamos.

Landru foi preso em 12 de
abril de 1919, aos cinquenta
anos de idade, em sua casa
(Susini, 2006). Sua carreira cri-
minosa havia comecgado ha qua-
tro anos antes e, neste interim,
ele teve 283 mulheres, além de
uma amante fixa e uma esposa,
com quem possuia quatro filhos.
Landru assumiu diversos perso-
nagens para essas mulheres,
todos eles com elevada reputa-
¢éo social. Ele seduzia mulhe-
res vidvas, em torno dos quaren-
ta anos, que tinham tracos
parecidos entre si. Tornava-se
noivo delas e, posteriormente,
esquartejava algumas, em sua
casa de campo, onde as assa-
va num forno de fogdo. Tomava
posse, entdo, de seus bens e,
num apartamento alugado em
Paris, guardava todos os mo-
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veis e joias assim roubados, al-
guns dos quais eram ofertados
como presentes a sua esposa
e a amante. Aos filhos, sempre
dava uma pequena parte do di-
nheiro subtraido das vitimas.
Esse mesmo roteiro se cumpria
a cada assassinato. Quando foi
preso, Landru foi acusado e,
posteriormente, condenado
pelo assassinato de dez dessas
mulheres e de um filho de uma
delas.

Landru era conhecido por
sua extrema elegancia e cordi-
alidade (Susini, 2006). Antes de
cometer tais assassinatos, ja
havia sido preso por crime con-
tra o patrimbnio, o que causou
muito desgosto a sua familia e
contribuiu para o falecimento de
sua mée e o suicidio por enfor-
camento de seu pai (Sousa,
2002). Em casa, era considera-
do um 6timo pai e um marido
dedicado (Susini, 2006). Sabe-
mos que essa duplicidade de
atitudes, como a de um assas-
sino e bom marido (Ramos,
2004), € uma das caracteristi-
cas da perverséo e reflete, mais
uma vez, o mecanismo da
clivagem do eu, segundo o qual
duas atitudes opostas perante a
realidade coexistem lado a lado,
sem se influenciarem reciproca-
mente (Freud, 1940).

Landru saia diariamente di-
zendo que ia trabalhar e, muitas
vezes, viajar a negocio. Na rea-
lidade, a sua agenda de traba-
Iho era constituida pelos inume-
ros encontros, de horaem hora,
a cada vez com uma mulher di-
ferente, em lugares distintos,
sob pseudénimos e identidades
diversas: engenheiro, professor,
diplomata, cénsul, homem de
negocios (Susini, 2006). Algu-
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mas de suas amantes testemu-
nharam que ele era um parceiro
excepcional, um amante perfei-
to!

Apods sua prisdo e durante
dois anos, Landru foi manchete
de jornal (Susini, 2006). Ele foi
0 primeiro Criminoso perverso a
usufruir da industria da impren-
sa. Em seu julgamento, uma
multiddo compareceu ao tribu-
nal, desde pessoas da alta so-
ciedade parisiense, até mem-
bros das classes mais
populares. O seu siléncio, a sua
calma, o seu dominio de si e in-
diferenca fascinaram. Em seu
julgamento, revelou ao promo-
tor: "O senhor pede tanto a mi-
nha cabeca, Sr. Promotor, que
lamento sé ter uma para Ihe ofe-
recer!" (Susini, 2006, pag. 33).
Os risos e os aplausos explodi-
ram. O seu comentario humoris-
tico desequilibrou aquela situa-
cao. O presidente ameacou,
entdo, evacuar a sala e pedir
gue cada um voltasse para sua
casa, ao que ele retrucou: "De
minha parte, Sr. Presidente,
sera um prazer" (Susini, 2006,
pag. 33). Vemos, assim, que o
humor, em Landru, insiste e pa-
rece cumprir um papel importan-
te em sua economia psiquica.
De um lado, revela uma estrate-
gia de enfrentamento de uma
situacéo que, para outros, pode-
ria ser extremamente penosa.
Essa estratégia consiste emre-
tirar da atengao consciente o
conteudo ideacional que porta o
afeto doloroso, transformando-
0 em descarga de prazer. De
outro lado, o humor é também
um artificio de seducédo e de
encantamento de sua plateia. O
vildo diverte, torna-se o ator prin-
cipal da cena, deixando em se-
gundo plano todos os demais
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protagonistas de sua historia.
Certa ocasido, Landru presen-
teou o juiz Bonin, que cuidou de
seu caso por dois anos, comum
desenho de um autorretrato nu,
com o pénis em erecdo. Pode-
MOSs pensar que, através desse
desenho, Landru, sempre dis-
posto a satisfazer suas multiplas
mulheres, revelava que cumpria
bem o seu dever de homem, ao
tempo em que mostrava a ver-
dade do sexo, em seu movimen-
to transgressor.

E importante reiterar que
Landru efetivamente fascinou
multiddes (Susini, 2006). Na pri-
sao, recebeu milhares de car-
tas, mensagens de simpatia de
alguns homens, caixas de cha-
rutos e balas, declaracdes de
amor, pedidos de casamento
por parte de admiradoras. O di-
retor da priséo costumava con-
versar com ele em sua cela. Os
jurados, que o condenaram a
morte, assinaram, a0 mesmo
tempo, um pedido de indulto ao
Presidente da Republica, para
Ihe conceder a liberdade. Em
1919, quatro mil eleitores puse-
ram 0 seu home na urna. Asua
caricatura, por sua vez, enfeitou
o cardapio do restaurante Chez
Maxim's. Um horticultor chegou
alhe pedir autorizacao para dar
seu nome a uma rosa. Um ano
depois de sua execucao, seus
objetos foram arrematados num
leildo, que contou com numero-
SO publico, e a peca mais apre-
ciada e melhor vendida foi a
pequena cozinha oxidada, onde
gueimava suas Vvitimas
(Tonkonoff, 2006). Por fim,
Charles Chaplin escolheu fazer
dele o herdi de seu filme
'Monsieur Verdoux'. Por que tan-
to fascinio? O que teria feito com
gue um dos diretores e atores

mais consagrados do género do
humor se langasse na emprei-
tada de transformar a historia de
vida desse homem numa pelicu-
la de cinema?

E provavel que Chaplin te-
nha acompanhado o processo
de Landru, ja que ele também
ocupou as primeiras paginas
dos jornais americanos, na épo-
ca (Susini, 2006). Talvez ele te-
nha sabido que, devido aos ri-
sos desencadeados pelo
criminoso em seu julgamento, o
promotor tenha clamado para a
plateia ndo o confundir com um
Carlitos do crime! Carlitos era,
inegavelmente, um dos perso-
nagens mais populares do mun-
do. E possivel que sua identifi-
cacao a Landru, em sua
capacidade de divertimento, te-
nha contribuido para a deciséo
de Chaplin quanto a realizacao
desse filme. Sabemos que hou-
ve também uma sugestao de
Orson Welles, nesse sentido, e
gue, por isto, ele recebeu uma
guantia em dinheiro (cerca de
cinco mil dolares) e um corres-
pondente crédito na pelicula
(Robinson apud Chaplin, 2003).
O fato é que, vinte e cinco anos
apos a execucdo de Landru,
entrou em cena, em 1947, o
'Monsieur Verdoux', que teve
Chaplin como roteirista, diretor
e ator principal. A critica e o pu-
blico, entretanto, ndo receberam
bem esse filme e ele foi rapida-
mente tirado de cartaz, devido
aos piquetes de protesto reali-
zados na porta do cinema. Ain-
da que esta tenha sido a pelicu-
la que Chaplin tenha
considerado como a mais bri-
Ihante de sua carreira, ao mes-
mo tempo ela foi a que repre-
sentou 0 seu maior fracasso de
bilheteria. Talvez a intensidade
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da satisfacao perversa que ela
provocou tenha mobilizado for-
¢as repressoras e tenha sido
responsavel pelo juizo negativo
gue se fez sobre essa obra.

O paradoxo enfrentado por
'‘Monsieur Verdoux' é o de um
criminoso monstruoso, que faz
rir (Susini, 2006). Por que isso
acontece? Chaplin talvez tenha
guerido experimentar todos os
mecanismos do riso, exploran-
do os seus limites. Para ele, a
comédia ndo estava longe nem
da tragédia, nem do horror, ja
gue, em certas circunstancias, o
assassinato pode ser comico
(Robinson apud Chaplin, 2003).
A pelicula propde, entéo, o riso
diante da tragédia, da cruelda-
de e do cinismo do persona-
gem; um riso constrangido, es-
candaloso, estranho, que
tangencia a indignidade e pro-
duz sentimentos contraditorios
na plateia. Mas, afinal, de que
seri?

Sabemos, com a Psicanali-
se, que oriso libera um afeto de
prazer, por estar préximo a uma
verdade. Ele permite ao espec-
tador satisfazer simbolicamen-
te seus impulsos mais cruéis,
através da identificacdo incons-
ciente com o personagem. Um
gozo se insinua, entdo, apesar
da censura. Em ultimainstancia,
€ da propria mentira, da propria
duplicidade e da divisao subje-
tiva que o espectador ri (Susini,
2006). Algumas cenas risiveis
do filme merecem, entédo, ser
assinaladas. Verdoux, vestido
de jardineiro, colhe rosas em
seu jardim, na casa de campo,
assobiando e dancando, en-
guanto que uma de suas vitimas
gueima, em pedacos, no forno
de seu fogao. Retira, entéo, de

seu caminho, um pequeno ani-
mal, para ndo mata-lo! Em ou-
tro momento, apds assassinar,
a noite, uma de suas amantes,
ele desce as escadas da casa,
na manha seguinte, prepara o
café, cantarolando, e coloca
duas xicaras sobre a toalha,
apos o que retira uma. Noutra
ocasido, num passeio de barco,
ele tenta assassinar, por varias
vezes, uma outra mulher e, sem
conseguir, mostra-se descon-
certado e embaracado a cada
vez que ela esta prestes aflagrar
0 seu intento, ao tempo em que
ele quase se afoga. Verdoux, em
outra cena, esté na ceriménia de
seu casamento com uma das
amantes, quando uma outra sur-
ge como convidada. O publico
ri dos seus hilariantes esforgcos
para ndo ser reconhecido por
essa mulher e torce para que ele
consiga escapar dessa situa-
cdo embaracosa. Quando, num
restaurante, ele é identificado
por familiares de uma de suas
vitimas, que chamam a policia
para prendé-lo, mais umavez o
publico deseja que ele escape
e, como seu cumplice, esta ja
posicionado do lado contréario
ao da lei. Ele, ent&o, se denun-
cia, numa busca inconsciente de
ser reconhecido, alcancar a
fama e se tornar célebre.

Ao mesmo tempo em que
Verdoux é colocado por Chaplin
(2003) como um criminoso frio,
ele é também apresentado
como alguém afetuoso, dedica-
do & sua familia e como uma vi-
tima de sua sociedade, por ter
sido demitido, ap6s 30 anos de
leal servigo, do banco em que
trabalhava. O cenario de tudo
isso é a crise financeira de 1929,
o desemprego, os suicidios que
se seguiram, 0 nazismo e a
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guerra. A conclusao do filme &
bastante questionadora: compa-
rado a fama dos assassinos res-
ponsaveis por milhdes de mor-
tos, que se tornam herais,
Verdoux ndo passa de um ma-
tador modesto, de um vildo.

Por tudo o que vimos até
entdo, podemos considerar que
um dos elementos essenciais
do humor do criminoso perver-
SO é a suarelacdo como que €
da ordem do horror, do absurdo
e do monstruoso. O humor cini-
co, que lhe é caracteristico,
aponta para o limiar entre o hu-
mano e o0 que é considerado
como inumano, pela cultura. Ele
faz borda com o Real, na medi-
da em que seu conteudo porta
algo de inassimilavel pelo sujei-
to. O humor do criminoso perver-
so revela que € possivel rir do
gue, a principio, pareceria im-
possivel. Produzindo o riso ao
invés da dor diante de uma tra-
gédia, ele forca o limite do risi-
vel e estende a sua fronteira para
além das convencdes sociais.
H4, portanto, nos momentos
pincelados de humor, um traco
de desafio em relagé@o as nor-
mas estabelecidas pela cultura,
caracteristico da perversao. Por
NAao aceitar essas regras, por se
rebelar contra a castracao, o cri-
MINOSO perverso brinca com as
situacées que as convocam,
com um ar de superioridade
narcisica e de invencibilidade
diante da punicdo e aparente
derrota. H4, portanto, ai, uma
subversao de valores, um
guestionamento profundo da
prépria vida, que parece fragil e
ridicula. A vida deixa de ter um
valor supremo e a notoriedade
e a celebridade assumem o seu
lugar. Mais uma vez € da recusa
da castracdo que se trata e da
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busca de uma inser¢éo simbo-
lica na cultura, ainda que pelas
vias marginais. A recusa da
morte e da sua outra face, a
vida, fragiliza a disposicéo de
pagar o preco social da submis-
sdo as normas, ameacando a
autoconservagéao do individuo.
Ele transgride, se arrisca e, ndo
raro, perde a sua prépria vida.
Tais elementos configuram o
universo psiquico e o humor do
criminoso perverso e dividem o
ouvinte/espectador, que experi-
menta sentimentos contraditori-
os e se indigna diante de seu
préprio riso e cumplicidade.
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The humor in perverse crime
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Abstract

The objective of this study is to
investigate the ways in which the hu-
mor is presented in the perverse cri-
me. Thus, using the theoretical
framework of Freudian and Lacanian
psychoanalysis, it explores the famous
case of 'Landru,' portrayed in the film
"Monsieur Verdoux", by Charles
Chaplin. The work suggests that the
humor, in the perverse crime, forces
the limit of the laughable and it makes
edge with the Real, challenging the
standards set by culture. It subverts
values and produces a deep question
about life, it seeks a symbolic
inclusion in the culture, dividing the
listener/spectator, who tries
contradictory feelings of the humor in
this context.

66 Coégito « Salvador « n. 10 » p. 62 - 66 » Outubro. 2009



Humor e literatura:
uma hipotese apoiada na ficcao de Graciliano Ramos.

Unitermos:Humor; linguagem; ficcdo;
fantasia; poesia; musica.

Resumo

A autora defende a hipdtese de
existéncia do humor como uma das
instancias da prépria linguagem a partir
de dois pressupostos; desenvolvendo-
0 em trés elos que se enodam, a
exemplo da literatura de ficcdo em
Graciliano Ramos

!FREUD, S. O Humor (1927). Vol.
XXI. Edicdo Standard Brasileira das
Obras psicolégicas Completas. Rio de
Janeiro: Imago Editora Ltda,1987.
("Publicado pela primeira vez no outono
do ano 1950 no 'Almanaque’
psicanalitico referente a 1928. O artigo
retorna, depois de um intervalo de mais
de vinte anos, ao tema examinado na
ultima sec¢éo do livro sobre os Chistes
(1905c). Freud considera-o agora a luz
de sua nova representacéo estrutural
da mente humana. Alguns pontos
metapsicoldgicos interessantes
surgem nas Ultimas paginas do artigo
e, pela primeira vez, encontramos o
superego apresentado num estado de
espirito afavel"; O editor).

2 MANNONI, Octave, Ficciones
freudianas, Madrid Fundamentos 1980.
p.16

3 PIRANDELLO, Luigi, © Humorismo,
trad. David Macedo. S&o Paulo:
Experimento, 1966, p. 12.

4 LIACHO, Lé&zaro. Titds do
Humaorismo. Vol. 8. Trad. Engel Herrera
Bienes. Livraria El Ateneo Rio de
Janeiro Sdo Paulo, 1956. p. VIl
(prefacio)

*Psicanalista, forma¢&o em Filosofia, escritora
e poeta.

PRIMEIRO ELO

O HUMOR E A ESCUTA PSICANALITICA

Antes dos pressupostos, to-
memos, de Freud, a leitura que
me encorajou a pensar na hipo-
tese de o humor existir como
uma instancia (conjunto de fun-
¢Oes e valores de um dominio)
inerente a proépria linguagem.
Linguagem do homem-entre-
homens, sim, mas antes quero
pensa-la como agua do corpo,
um estar e um ser, enquanto si-
nénimo de pensamento. Um es-
tar que possui uma enorme vari-
abilidade de modos (inspiracao,
ironia, fantasia, bom humor,
mau-humor, humor negro, a pia-
da, a tragédia e comedia), mas
existira sempre enquanto ele-
mento do processo criativo
(aqui, ficcao, literatura).

Freud*

[...] Ademais, 0 que sugeri so-
bre o humor encontra analogia
digna de nota no campo apa-
rentado dos chistes. Quanto a
origem destes, fui levado a su-
por que um pensamento pre-
consciente é entregue por um
momento a revisao inconsci-
ente. Um chiste é, portanto, a
contribuicdo feita ao cémico
pelo inconsciente. Exatamen-
te do mesmo modo, o humor
seria a contribuicdo feita ao
cObmico pela intervencao do

Maria Lucia Martins *

superego.

Além disso, a pilhéria feita por
humor ndo € o essencial. [...] Sig-
nifica: 'Olhem! Aqui esta o mun-
do, que parece tdo perigoso!
N&o passa de um jogo de cri-
ancas, digno apenas de que
sobre ele se fagca uma pilhéria!
(FREUD, 1927, p. 166; 208).

(E, ainda, a carta de Dora?).

Estou sempre dizendo para
que os Srs. me fagam propo-
sicbes, mas é para rechacar
e esbofetear. Parecia impor-
tante, mas Freud ndo me dis-
se nada. Se ao menos tives-
se rido. E um homem elegante
fisicamente. Cheira a charuto
e a agua de colbénia. Se hou-
vesse se atrevido a lancar uma
boa gargalhada, dizendo: vocé
queria que eu fizesse propo-
sicbes para dar-se ao gosto
de esbofetear-me? Entéo ha-
veria rido também, haveriamos
rido, e isso quem sabe nos
teria aproximado a compreen-
séo da contradicao (Mannoni,
1980, p. 16)

Ainda, em Freud, vimos que
0 seu conceito de economia (um
"bem dizer" na ética de Lacan)
tornava-se imprescindivel para
sustentar a nossa hipotese de
gue a linguagem que nos faz
homens humanos €, também,
"molhada” pelo humor, em dife-
rentes intensidades.

Cogito » Salvador » n. 10 » p. 67 - 71 « Outubro. 2009 67



Maria Lécia Martins

Cologuemos o0s pressupos-
tos: a) humanos, nos construi-
mos com e pela linguagem: pen-
samos porque falamos e néo
ao contrario; b) a palavra que
nos fala e com a qual tropeca-
mos, é uma prova (com Lacan)
de que linguagem e inconscien-
te "exsistem”; ou seja de que 0
inconsciente exista, na medida
mesma em que somos um "efei-
to" linguagem.

Dai, pensemos que, se o fi-
Ihote de homem cresce e se
sexualiza pela via da linguagem,
tal constatacao implica: o dese-
joinconsciente (errante), ao fa-
zer circular a existéncia de um
dizer, também torna possivel, ao
seu sujeito (desejoso aprendiz),
escuta-lo e reconhece-lo como
palavra de seu pensamento
(ndo necessariamente); entre-
tanto, a nosso ver, tal processo
h& de portar certa "fluidez" cuja
natureza, atribuimos aineréncia
do humor a linguagem..

Conseqguentemente, se o
homem (socius), desde cedo
sofre e frui (apercebe) do poder
de retirar peso as palavras
(como quis Italo Calvino em sua
literatura), certamente, sera por
um efeito da existéncia do hu-
mor; aqui, sinbnimo de leveza
da linguagem.

Diremos também que o hu-
mor é alimento essencial & ima-
ginacao e/ou fantasia (segundo
elo). Sem esquecer que, tanto ha
fantasias gestoras de fic¢ao cri-
adora, como, por oposto, de
obsessividade doentia.

Solidario a Freud,

Pirandello® afirma que
O humor consiste em senti-

mento do contrario, provoca-
do pela especial atividade de

reflexdo que néo se esconde,
como geralmente na arte, uma
forma de sentimento, mas seu
contrario, mesmo seguindo
passo a passo 0 sentimento
como a sombra segue o cor-
po. [...] Para o humorista as
causas navida ndo séo nunca
tdo logicas, tdo ordenadas
como nas nossas obras de
arte comuns. [...] O humor ndo
reconhece herdis; diverte-se em
desmantelar, em decompor
mesmo quando nao seja isto
coisa agradavel. (1996, p.169)

Assim, penso que o0 psica-
nalista - que a mais das vezes,
parte do nonsense para buscar
um sentido - deve, munindo-se
de "bom" humor, permitir-se
mudar a direcionalidade de sua
interpretacao: partir do que faz
sentido (ou do que o analisan-
do diz, intentando tal) para o
nonsense.

Falamos, portanto, de um
sujeito que se da ante a apari-
¢éo de um significante (furo ou
rompimento de linguagem do
tema em causa: arte), necessi-
tando ir buscar para tal
significante um significado, pela
via do humor. Eis uma similitude,
anosso ver, entre o criar do ar-
tista e o criar do psicanalista.

Enfim, aqui, no esquecer da
piada de Freud (retornaremos a
ela no terceiro elo): o condenado,
numa segunda feira, indo parao
cadalfalso: Ah! comeca bem a
semana!

Como sintese do primeiro elo,
diremos que a poesia que somos,
ou esta que a vida costuma nos
soprar, bem pode vir a ser
palimpesto de linguagem em hu-
mor, ou do ato de criar: eis a arte,
a exemplo da escrita de um
poema,de conto (ficcdo em geral).

SEGUNDO ELO

HumoRr E FiccAo EM GRACILIANO
Ramos

Lazaro Liacho*, ao selecio-
nar pecas de literatura universal
para os Titds do Humorismo, diz
gue A faceta humoristica que,
com a erotica, forma e informa,
atua e ativa toda a fecunda in-
quietacdo do viver quotidiano;
e, ainda, os aforismos:

As molas do pranto sempre
foram as mesmas; as do riso
precisam renovarem-se cons-
tantemente.

Oriente e Ocidente diferenci-
am-se, acima de tudo, pelo
riso: onde um oriental ri & ban-
deiras despregadas, um oci-
dental resmunga: tolice!

O inglés sorri, o francés ri, 0
espanhol gargalha, o
alemao...grune!

A mais dificil arte: saber rir; o
dom mais raro: fazer rir. (1956,
p.VII)

Os Titds do Humorismo,
com 39 autores do mundo intei-
ro, fecha-se com Machado de
Assis e Graciliano Ramos.

Sergio P. Rouanet num de-
bate, (CCBB/Ri0/2005) decla-
rou que, convidado a orientar
psicanalistas (interface da psi-
canalise com a literatura), pede
gque, em primeiro, leiam
Graciliano Ramos (GR). Tal re-
comendacao me deixou conten-
te ndo s6 como psicanalista
mas também como leitora.
Hoje, sinto que meu amor pela
linguagem e humor de
Graciliano parece vir antes mes-
mo de eu saber ler, passa por
aguas dainfancia. Dai, a minha
idéia de que o humor €&, antes

68 Cégito » Salvador » n. 10 » p. 67 - 71 « Outubro. 2009



Humor e literatura: uma hipotese apoiada naficgdo de Graciliano Ramos

de mais nada, algo que corre li-
vre e leve em nossa linguagem,
em Nosso pensamento, agua do
corpo, broto da arvore do ima-
ginario no desbravar da fic¢ao:
esta, uma cadeia de tropecos
criativos (um sujeito) que, afinal,
nos traduz tao bem...

Oucamos G. Ramos?®: texto
escrito com agua...

Deve-se escrever da mesma
maneira como as lavadeiras la
de Alagoas fazem seu oficio.

Elas comecam com uma pri-
meira lavada, molham a rou-
pa suja na beira da lagoa ou
do riacho, torcem o pano, mo-
Iham-no novamente, voltam a
torcer. Colocam o anil,
ensaboam e torcem uma,
duas vezes. Depois enxa-
guam, dao mais uma molha-
da, agora jogando a agua
com a mao. Batem o pano na
laje ou na pedra limpa, e dao
mais uma torcida e mais ou-
tra, torcem até ndo pingar do
pano uma soO gota. Somente
depois de feito tudo isso é que
elas dependuram a roupa la-
vada na corda ou no varal,
para secar.

Pois quem se mete a escre-
ver devia fazer a mesma coi-
sa. A palavra nao foi feita para
enfeitar, brilhar como ouro fal-
so; a palavra foi feita para di-
zer. (2008, contracapa)

E, vejamos, fragmentos de
Historias de Alexandre - em
Titds do Humorismo, ja citado -
onde Graciliano investe na fan-
tasia e inventa uma ficcao cheia
de humor (negro, convenhamos)

Sem espaco, o jeito é resu-
mir: Alexandre (Xandu) era um
contador de historias fabulosas
e incriveis, mesmo para 0s mai-

ores testemunhos de causos do
sertdo, onde vivia; mas, as ve-
zes, aparecia um, na roda de
escutantes meio descrente. O
certo era que, o ouvido mor des-
sa escuta era sua mulher
Cesaria, que, ndo s6 concorda-
va com tudo que Xandu conta-
va, como reforgava o clima de
crenga com uma rodada de ca-
chaca esperta.

De uma certa feita o pai de
Xandu lhe pediu que fosse em
busca de uma égua pampa, ani-
mal muito brabo, e que estava
sumida ha dias. Xandu, ndo so
se foi, como, bem depois, rela-
tou para a roda de seus ouvin-
tes que tinha varado todas as
cercanias, dia inteiro em cima
de seu cavalo, e nada da égua
pampa. Ao anoitecer, ao parar
para um descanco, avistou, a
beira de uma aguada, um ani-
mal escuro de malhas brancas
(pampa, portanto). Logo se foi
aproximando, escondendo-se,
até lacar a égua; de perto ndo
aviu mas ndo tinha duvida: era
ela. O resto foi a rapidez extre-
ma de montar a arisca, que logo
tragcou uma corrida desespera-
da pelos matos a dentro. Segun-
do Alexandre, ele pulava tanto
em cima do lombo da égua, que
mal podia evitar se lanhar todo
por dento do terrivel espinheiro.
E ai mesmo é que veio seu mai-
or sofrimento e perda.

Ao chegar em casa, seu pai
se espantou de tanto estropio,
a roupa esfrangalhada e a cara
estranha, um horror. Mas ainda
assim perguntou pela égua
pampa: "Ta presa no cercado,
pai". E os dois foram ver. Pre-
sa, sim, estava, uma enorme
onca pintada!

" - Valha-me Nossa Senhora,

gue foi que lhe aconteceu
Xandu?" E foi ai que ele
relembra da escuriddo pela
capoeira; e o pior que se deu
€ na correria em cima da onca
louca, no espinheiro: ele per-
dera o olho esquerdo. Valiaa
pela conserta-lo? [...] Para que
bulir no que esta quieto? E Ale-
xandre conta®:

Uma desgraca meus amigos.
Eu enxergava as coisas in-
completas, ndo havia curan-
deiro nem rezador que me en-
direitasse. Meu irm&o tenente
(que ainda néo era) me trouxe
um espelho. [...] notei que s6
distinguia metade das pesso-
as e das coisas. [...] eu nédo
conseguia ver todo o corpo
dela (sua mée). Meu irmao me
aparecia com um bragco e uma
perna, e o espelho inteiro que
me entregara (inteiro) estava
partido pelo meio.

[...] fui-me encostar num canto
do curral. Saltei no lombo de
um cavalo e ganhei o mato. A
tardinha, cheguei no espinhei-
ro. [...] apeei-me e andei uma
hora cacando o diacho do
olho.[...] e ja estava desanima-
do quando o infeliz [...] murcho,
seco, espetado na ponta de
um garrancho todo coberto de
moscas. [...] encaixei-o no bu-
raco vazio e ensangientado.
[...] vi a cabeca por dentro, vi
0s miolos e os miolos das pes-
soas que eu pensava [...] bai-
xando a vista percebi o cora-
¢éo, as tripas, o bofe, nem sei
que mais.

Refletindo, consegui adivi-
nhar a razao [...]: o olho tinha
sido colocado pelo avesso. [...]
s6 havia metade das nuvens,
metade dos urubus que voa-
vam nelas... (1956, p.465/474)
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TERCEIRO ELO

LINGUAGEM E HUMOR: DA FANTASIA
A POESIA, A MUSICA

Antes de tracar o terceiro
elo, enodemos os dois primei-
ros, grifando a fantasia de
Xandu ao afirmar que seu olho
torto que 1€ melhor do que o olho
certol... E, vejam como Anton
Tchekov trata tais coisas’ : Exis-
tem apenas duas janelas dife-
rentes - o tragico e o comico -
gue se abrem para a mesma
paisagem atormentada [a men-
te humana] (2001, p. 73). E tal
afirmacao também nos leva de
volta a piada de Freud (ja cita-
da), como um belo exemplo de
humor negro.

Mas, tal retorno, também
vai explicar porgue, optamos por
um poema nosso® (onde o hu-
mor, €, sem duavida, negro...),
para com ele, ndo s6 defender-
mos a idéia geral de nossa hi-
pétese, mas colocar, ainda, que
amusica (arte que se guardaem
especialissima memoaria), bebe
na mesma fonte poética da lin-
guagem naturalmente
humorizada, esta que, ao fim e
ao cabo, também somos...

NAO SEI FALAR ALEMAO

Descansa amigo,

a noite é so estrelas! Eu te acendo o cigarro,
ndo movas a cabeca. Miséria de combate!
Ha quanto ndo pardvamos?

Ja nao sentes dor

e 0 médico rogou-me nao te deixar
dormir, por préxima longa hora.
Aproveitemos, amigo:

ha quanto tempo quero te perguntar

sobre tua paix&o, a Musica:

existe forma que se aproxime, algo comum,
entre uma e outra arte?

- N&o. N&o ha. Ja os deuses afirmavam.

A musica, nenhum suporte (fosse tela

de pintura, personagem de uma trama, poesia
de um poema), nada! A musica, desde

o prendncio, é tempo, pulso. Movimento,
sonora-idade, onda, ritmo, melodia.

Se apuras a escuta,

a harmonia (qual fluxo de um arroio?).

Idioma impar, a musica - cada qual - na gesta
do siléncio (amante fixo e mudo),

somente a alma, talvez, por guarda-la ...
Escuta: musica, ja ndo fosse sentimento
intraduzivel, peco: ndo leves a sério

as coisas que eu te diga. Tudo é tao fragil

na emocao da derradeira noite...

N&o, ndo chora, amigo!

N&o agora, qu'a guerra parou para escutar
a Dietrich cantando Lili Marlene!

A esta cancao, em minha vida inteira
indaguei: por gue me comoves tanto?

(Lagrimas correm nas faces do amigo.

A musica se finda. Mas, mesmo de longe,

escutam-se fortes aplausos dos soldados.
O ferido segue falando, voz tdo sumida...)

- Tu bem sabes, nao falo alemé&o, nem

€ preciso: Lili Marlene canta a lingua

- universal - da ternura.

Amigo, tenho frio, da-me o ultimo trago...

Lembras? "E facil morrer de madrugada":
Garcia Lorca disse, condenado, a caminho
da morte. Vé&s, amigo? tenho mais sorte
gue o grande poeta de Espanha!

E depois, este céu, estas estrelas...
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5> RAMOS, Graciliano, Record, Rio
de Janeiro, 2009. Texto da contracapa.

6 LIACHO, Lé&zaro. Titds do
Humaorismo. Vol. 8. Trad. Engel Herrera
Bienes. Livraria El Ateneo Rio de
Janeiro S&o Paulo, 1956. p.465/474

"SLAVUTZKY, Abrao. Ainvencao da
vida: arte e psicanalise. Porto Alegre:
Artes e oficio, 2001. p. 73. A piada e
sua relagdo com o inconsciente ou a
psicandlise é muito séria. Disponivel
em http://www.oocities.org/hotsprings/
Villa/3170/Slavutzky.htm.

8 Martins, Maria Lucia, poema inédito,
julho de 2007
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Humor and literature: an
assumption supported by the fiction
of Graciliano Ramos

Keywords: Humor; language; fiction;
fantasy; poetry; music

Abstract:

The author defends the hypothesis
of the existence of humor as one of
the instances of the very language
from two assumptions. Developing it
in three knotted ties that are along
the lines of literature of fiction
Graciliano Ramos.
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HUMOR: NUDEZ E MASCARA

Unitermos: Humor; ldentificacao;
Funcéo paterna.

Resumo

Parte-se da nocéo esbogcada em Freud
segundo a qual aquele que produz
humor identifica-se, até certo ponto,
com o pai, reduzindo o outro ao infantil.
Percorrem-se em Lacan as pistas que
o levam a propor a raiz da identificacdo
na primeira comunicacao verdadeira da
criancga, o riso. A identificacdo é aqui
tomada como correlata do riso. Em
seguida, procede-se a um recorte de
duas obras literarias em momentos
distintos da histéria mundial, com
Aristofanes e Emile Zola, em que o
humor é a via encontrada pelos autores
para alcancar, ao fim, a ideia segundo
a qual a identificacdo com o pai
produzida no humor tem, como
corolério, a suspensao provisoria da
funcéo paterna.

*Graduada em Letras e Psicologia, Mestre
em Linguistica e Doutora em Artes Cénicas
(UFBA). Professora adjunta da Universidade
do Estado da Bahia - UNEB. Psicanalista.
Membro do Campo Psicanalitico de Salvador.

A CENA HUMORIsSTICA EM FREUD:
O INFANTIL

Ja sabemos com Freud
(1905/1969-1980) que o humor,
uma das mais altas manifesta-
¢oes psiquicas, desfruta do par-
ticular favor dos pensadores,
revelando-se ao preco de uma
liberag&o de afeto que néo ocor-
re, ou seja, trata-se de uma eco-
nomia na despesa de afeto.

Uma grande variedade de
espécies de humor pode ser
encontrada, de acordo com a
natureza da emog¢ao economi-
zada: compaixao, raiva, dor, ter-
nura -, série que é, por nature-
za, ilimitada, porquanto o
territorio do humor € comumente
expandido por uma categoria
de individuos especiais: o artis-
ta ou escritor. "O artista ou o es-
critor consegue submeter emo-
¢Oes até entdo inconquistadas ao
controle do humor, tornando-as,
através de diferentes dispositi-
vos, fontes do prazer humoristico".
(FREUD, 1905/1969-1980, v. VIII)

A concepcao freudiana do
humor afirma-o como processo
de defesa que impede a
ecloséo do desprazer. Ao con-
trario do recalque, o humor néo
procura subtrair da consciéncia
0 elemento penoso, mas trans-
forma em prazer a energia ja
acumulada para enfrentar a dor.
Freud (1905/1969-1980) situa-

Véra Motta*

0 em conexao com o infantil, que
Ihe coloca a disposicao os mei-
0s para executa-lo. Apenas na
infancia existem dolorosos afe-
tos a respeito dos quais o adul-
to hoje se ri, tal como o
humorista ri de seus afetos do-
lorosos atuais.

O humor surge quando um
escritor ou narrador descreve o
comportamento de pessoas re-
ais ou imaginarias de modo hu-
moristico. Essas pessoas nao
precisam demonstrar humor al-
gum; a atitude humoristica inte-
ressa apenas a pessoa que as
esta tomando como seu objeto,
partilhando o ouvinte da fruicdo
do humor. A atitude humoristica
€ possivel de ser dirigida para
0 proprio eu do individuo ou para
o outro, fazendo-nos supor que
ocasione uma producéo de pra-
zer a pessoa que a adota, e uma
producédo semelhante de prazer
no assistente.

O humor tem algo de
liberador, mas possui também
qualquer coisa de grandeza e
elevacao, que reside claramen-
te no triunfo do narcisismo, na
afirmacdo vitoriosa da
invulnerabilidade do ego. O ego
recusa-se a ser afligido pelas
provocacdes da realidade, a
permitir que seja compelido a
sofrer. Insiste em que néo pode
ser afetado pelos traumas do
mundo externo; demonstra, na

72 Cogito « Salvador « n. 10 * p. 72 - 77 « Outubro. 2009



verdade, que esses traumas
para ele ndo passam de ocasi-
Oes para obter prazer.

A pessoa que adota uma
atitude humoristica com o outro
comporta-se como um adulto o
faz com uma crianca, quando
identifica e sorri da trivialidade
dos interesses e sofrimentos
gue parecem tdo grandes a esta
dltima.

Assim, o humorista adquiriria
sua superioridade por assumir
o papel do adulto, identificar-
se até certo ponto com o pai,
e reduzir as outras pessoas a
criancas. Essa conceituagao
provavelmente abrange os fa-
tos, embora dificilmente pare-
ca ser conclusiva.
Perguntamo-nos o que € que
faz o humorista arrogar-se
esse papel. (FREUD, 1905/
1969-1980, v. XXI)

Um homem de humor, como
lembra Minois (2003), é capaz
de representar um personagem
fraco e ridiculo na vida real, seja
assumindo-se como tal, seja fa-
zendo-o0 representar-se por ou-
tra pessoa. O verdadeiro humor
€ préprio de um autor que apa-
renta ser grave e sério, mas pin-
ta os objetos de tal modo que
provoca a alegria e o riso.

O humor e oriso, segundo
Menezes (1974), relacionam-se
com a sexualidade e a obsceni-
dade, e a importancia desses
fatores decorre do significado
de distensao face aos constan-
tes tabus impostos pela socie-
dade e interiorizados na mente
dos individuos. O humor é mais
transitorio do que outras espeé-
cies do comico, e seu efeito €
menos intenso ou profundo. Sua
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importancia parece ao autor re-
sidir em dois fatores: o elemen-
to de jocosidade ou de
irrealidade envolvido parece tor-
nar permissiveis assuntos con-
siderados tabus e geralmente
reprimidos em ambientes mais
sérios. Um segundo fator rela-
ciona-se com o relaxamento do
recalque, que parece represen-
tar um papel mais amplo na ati-
tude face a esse tipo de simbo-
lismo, visto que permite reduzir
0 sentimento de culpa.

Desde Freud (1905/1969-
1980) aponta-se no humor a
negacao da realidade, dai o
senso refinado e elevado des-
sa espécie de comico. O ele-
mento de nobreza deve-se ao
papel desempenhado pelo
superego, que pode olhar de
cima para as ansiedades nor-
mais do ego com certo des-
prendimento altivo e estdico.

O RISO LACANIANO E A IDENTIFICAGAO

N&o é de todo surpreenden-
te encontrar na obra lacaniana
referéncias ao fenbmeno do
riso, em que pese ao fato de ndo
ser ele um escritor de humor,
propriamente. Nos Seminarios
dedicados as formacdes do in-
consciente, Lacan (1999) apon-
ta uma grande variedade do fe-
némeno: desde a simples
comunicacao do riso ao riso do
gue nao convém rir, passando
pelo das criancas, da angustia,
da ameaca iminente, até pelo
riso nervoso da vitima que se
sente ameacada por algo que ul-
trapassa os limites de sua ex-
pectativa, o riso do desespero.
Lacan também inclui na série o
riso do luto a respeito do qual
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se é informado. "O riso, com
efeito, toca em tudo o que é imi-
tacdo, dublé, sésia, mascara, e,
se olharmos mais de perto, ve-
remos que nao se trata apenas
da méascara, mas do
desmascaramento [...]'(LACAN,
1999, p. 136).

Numa outra passagem,
Lacan (1999) estabelece um
paralelo entre o riso e a masca-
ra. De inicio, assinala que o de-
sejo estéa ligado a alguma coisa
gue é sua aparéncia, sua mas-
cara, o0 que € representado por
um sintoma. A ideia de masca-
ra, afirma o autor, significa que
0 desejo apresenta-se sob uma
forma ambigua, que justamente
Nao nos permite orientar o0 su-
jeito em relacdo a esse ou aque-
le objeto da situacao, fazendo-
0 interessar-se pela situacao
enquanto tal. Isso é o que se
expressa no sintoma, que Lacan
desigha como elemento de
mascara do sintoma.

Para perseguir a
simbolizagdo do objeto como
objeto da invocacgéo, da presen-
¢a, Lacan (1999) percorre os
desfiladeiros das origens, indo
ao infans, as reagfes da crian-
ca diante da mascara, e fazen-
do-nos notar que a crianga ri da
retirada da méscara. 1sso o leva
a estabelecer o riso como uma
das primeiras comunicac¢oes
verdadeiras entre a criangcae o
adulto que a materna. Oriso € a
comunicacdo com o além da-
quilo que o outro, como presen-
¢a simbolizada diante da crian-
¢ca, estabelece. O riso,
poderiamos nds atualizar, res-
ponde a todas as brincadeiras
maternas que introduzem a
alingua na crianca. O riso esta
ligado ao para-além, além do
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imediato, além de qualquer de-
manda. Se o desejo esta ligado
a um significante, o significante
da presenca, 0s primeiros risos
dirigem-se ao para-além dessa
presenca.

Desde esse momento, desde
a origem, por assim dizer, en-
contramos ai a raiz da identifi-
cacao, que se fara sucessiva-
mente, ao longo do
desenvolvimento da crianca,
primeiro com a méae e, depois,
com o pai. Nao lhes estou di-
zendo que isso esgote a ques-
tdo, mas a identificacao é,
muito exatamente, o correlato
desse riso (LACAN, 1999, p.
343).

Se 0 riso € comunicacao,
dirigindo-se ao para-além da
presenca significada, a identifi-
cagdao, ao contrario, postula-se
como uma suspensao do riso,
0 que nos permite inferir que, do
lado do ouvinte, de um especta-
dor da cena humoristica, pode-
se rir, ao passo que, do lado
daquele que a produz, estabe-
lece-se uma seriedade, pela
identificacdo. A identificacdo é
uma operagéo de transforma-
¢do, uma mascara do sintoma.

UMA CONVOCAGAO INUSITADA:
A MASCARA DA BELEZA

Com Freud, aprendemos
gue néo ha territorios inexpug-
naveis para o artista ou escritor
derivar humor de situacdes.
Um exemplar magnifico des-
sas producdes pode ser loca-
lizado na obra de Emile Zola
(1840-1902), romancista fran-
cés e critico implacavel da
corrupcao da sociedade da

época, mais exatamente num
conto publicado, originalmente,
em 1891. O conto € narrado em
primeira pessoa e tem o sabor
de uma cronica de costumes da
época, localizando-se sua acao
em Paris, quando chegam aos
ouvidos do narrador os ecos de
um anuncio feito por Durandeau,
homem de negbcios original e
inventivo.

Paris, 1° de maio de 18 -
AGENCIA DE FEIOSAS
L. DURANDEAU

18, rue M -, Paris
Expediente:

10h as 16h

MADAME,

Tenho a honra de informa-la de
gue acabei de fundar uma
casa que devera prestar o
maior servico a manutencao
da beleza das mulheres. Sou
o inventor de um artigo que ir&
realcar com uma nova gloria
0s encantos concedidos pela
natureza.

Até este dia, os adornos
nao foram disfarcados. Ren-
das e jéias séo evidentes.
Pode-se perceber facilmente
um cabelo postico no coque,
e se o vermelho dos labios e
o delicado rosa das boche-
chas séo ou nao habeis pintu-
ras.

Tentei encontrar a solugéo
para esse problema, impossi-
vel a primeira vista, de
embelezar as mulheres, dei-
xando todo o mundo a imagi-
nar de onde se origina o toque
adicional. Sem uma fita a
mais, sem tocar a pele, a mi-
nha proposta foi encontrar
para elas um meio infalivel de
atrair todos os olhares, sem

porém exagerar a delicada
graca da natureza.

Acredito poder me gabar
de que resolvi totalmente o
problema insoltvel que me co-
loquei.

Hoje, toda senhora que
me honre com sua confianca
pode garantir, por um preco
acessivel, a admiracdo da
multidao.

Meu artigo € de uma sim-
plicidade extrema e de um
efeito infalivel. Basta apenas
descrevé-lo, madame, para
gue compreenda de imediato
0 mecanismo.

Notou ja algumavez uma
mulher pobre ao lado de uma
beldade que usa sedas e ren-
das, que da a elauma esmola
com a mao enluvada? Obser-
vou que a seda brilha em con-
traste com os farrapos, que a
riqueza fica bastante realgada
e se beneficia desse contras-
te com a miséria?

Madame, ofereco aos
rostos belos a mais completa
linha de rostos feios que se
pode encontrar. As roupas
gastas valorizam as novas. Os
meus rostos feios valorizam
0s rostos belos.

Basta de dentes posti¢os;
basta de cabelos posticos;
basta de colos posticos! Bas-
ta de maquiagem, de roupas
caras, de gastos enormes
com cores e rendas! Digamos
sim a simples feiosa que se
toma pelo brago e se leva pela
avenida, para realgar a sua
beleza e conquistar os olhares
amorosos dos cavalheiros.

Madame, sua clientela é
respeitosamente solicitada.
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Encontrara aqui os produtos
mais feios, e 0s mais variados.
Poder& escolher e adequar a
sua beleza ao tipo de feitra
gue lhe assente bem.

Precos: 5 francos a hora; 50
francos o dia.

Aceite, madame, os cumpri-
mentos mais respeitosos de

Durandeau.

P.S.: A agéncia fornece tam-
bém maes, pais, tios e tias.
Precos madicos. (ZOLA,
1891, apud BLOOM, 2003, p.
134-136)

Desnecessario dizer do
sucesso da convocacao. As fre-
guesas abarrotaram no dia se-
guinte o escritorio, cada qual
escolhendo sua feiosa, dentro
do variado estoque de merca-
dorias selecionado, prévia e
criteriosamente, pelo empresa-
rio. Nao se imagine que o funci-
onamento da agéncia foi facil, ao
contrario. Por vezes, algumas
freguesas reclamavam que ne-
nhuma das feias adequava-se a
seu proprio estilo de beleza; em
outras ocasibes, elas proprias
eram irremediavelmente feias,
retirando-se indignadas por lhes
terem sido oferecidos objetos
semelhantes. Pouco a pouco,
cada feiosa obteve sua fregue-
sa habitual de modo que, con-
clui o narrador com ironia,
Durandeau p6de entdo descan-
sar, com a certeza de ter ajuda-
do a humanidade a dar um novo
passo adiante.

A CENA ARISTOFANICA: UMA INSURREICAO

Lacan (1999) nos convida
com Arist6fanes a verificarmos
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gue, se o Estado existe, se a
polis existe, é para nos benefi-
ciarmos deles, para que se es-
tabeleca na 4gora uma comu-
nhao imaginaria, um banquete
luxuriante no qual, alias, ninguém
acredita, e que sO6 a comédia
permite encontrar.

No teatro grego, a tragédia
representou a relacdo do ho-
mem com a fala, na medida em
que essa relagdo o tomava em
sua fatalidade conflitante. A ca-
deia que liga o homem a lei
significante ndo é a mesma no
nivel da familia e no nivel da co-
munidade, assinala Lacan
(1999). A comédia, por seu tur-
no, apresenta-se para o autor
COMO 0 momento em que O Su-
jeito e 0 homem tentam assumir
com a fala uma relagéo diferen-
te, tirando proveito da comu-
nhéo, dela gozando. A comédia
representa o fim do banquete
comunal a partir do qual a tra-
gédia foi evocada. O que a co-
media mostra sdo pessoas
comprometidas, de modo fasci-
nado e obstinado, com um ob-
jeto metonimico, tendo como
principio o fato segundo o qual
0 isso do sujeito comico, seja
ele quem for, saia sempre ileso.

Para Minois (2003), a arte
de Aristéfanes é feita de impro-
ViSOS sucessivos, de uma pro-
gressao delirante da acao. O
autor aponta que a poesia
aristofanica, ferozmente absur-
da, abre uma brecha, uma fen-
da na ordem, no ritual sagrado
e citadino. Considera o drama-
turgo um pensador politico que
provocava reflexdo nos mean-
dros do poder e sofria pressbes
para moderar seu riso, julgado
inconveniente. A democracia,
sugere Minois, nao tolera a
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derrisdo porque nao se deve
zombar do povo.

Entre os comediantes anti-
gos, Aristéfanes ocupa uma po-
sicdo destacada na andlise de
Lacan (1999), referido pelo seu
conjunto de obra e, mais parti-
cularmente, por Arevolucéo das
mulheres (ARISTOFANES,
2002), escritaem 392 a. C., uma
satira as teorias de certos filo-
sofos da época, especialmente
os sofistas, que mais tarde se
cristalizaram na Republica de
Plat&o.

Lideradas por Valentina (a
Praxagoras do original, ou
dominadora da agora), as mu-
Iheres de Atenas decidem tomar
conta do poder, cansadas da
incapacidade dos homens no
governo. Impdem nova constitui-
¢ao, com base na comunidade
dos bens, tendo em vista a eli-
minacao da miséria. Inspiradas
no principio da similaridade en-
tre a direcdo da coisa publica e
a da privada, as mulheres pas-
sam a governar a cidade com a
mesma eficiéncia com que con-
duzem a administracdo dos
seus lares. A comunidade de
bens, soma-se a comunidade
de mulheres, de tal sorte que
todas as mulheres deveréo, em
troca do poder, servir atodos os
homens, indistintamente. Recor-
temos algumas passagens, que
evocam muito justamente o
mesmo objeto metonimico de
gue nos fala Lacan (1999) em
seu seminario sobre as forma-
¢Oes do inconsciente.

VALENTINA - A terra sera de
todos, bem como o dinheiro e
tudo que atualmente pertence
a cada um. Com base num fun-
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do comum, constituido por to-
dos os bens, nés, as mulheres,
sustentaremos vocés, admi-
nistrando com economia e
pensando em tudo. [...] As mu-
Iheres serdo comuns a todos
os homens; cada um podera
ir com qualquer uma e ter fi-
Ihos de quem quiser. [...] As
feias e mal-acabadas ficarédo
ao lado das mais bonitas, e
guem quiser as bonitonas tera
gue satisfazer primeiro as fei-
0sas.

BLEPIRO [cerca de 60 anos,
marido de Valentina] - E nos,
os velhotes, como nos arran-
jaremos? Se tivermos de "tra-
car" primeiro as feias, 0 nos-
S0... entusiasmo murchara, e
como é que vamos dar conta
das bonitas?[...]

VALENTINA - O... entusiasmo
gue ja estd murcho ndotemo
gue murchar, meu velho. Esse
problema vocé néo tera.

BLEPIRO - Para vocés, mu-
Iheres, o plano esta muito en-
genhoso; vocé ja arranjou as
coisas de tal maneira que ne-
nhuma mulher ficara sem o
dela. Mas quanto aos homens,
como é que vai ser? As
gostosonas fugirdo dos feios
para se entregar aos bonitdes.

VALENTINA - Nao senhor! Isso
aconteceria no regime antigo,
guando s6 se pensava em um
lado dos problemas. Agora, o
mecanismo vai ser o mesmo!
Os feios tomarédo conta dos
bonitdes e as mulheres nao
poderéo ir com os altos, mo-
renos e simpaticos antes de
ter resolvido o problema dos
baixinhos e mal-acabados.
(ARISTOFANES, 2002, p.
110-112).

Como podemos notar, a
comédia aristofanica propicia
ao espectador verificar os mo-
dos de apropriacdo de um es-
critor criativo para expandir o
territério do humor, ao preco de
uma economia na despesa de
afeto. Rimo-nos da cena humo-
ristica, partilhando do mesmo
prazer que o dramaturgo, ao
acompanharmos o desenrolar
da historia, cujo desenlace da-
se por uma operacao aritmeti-
ca. ApOs uma longa diatribe en-
tre trés velhas de sessenta anos,
em disputa por um jovem de vin-
te anos interessado por uma
moca de semelhante idade,
Valentina, aquela que domina a
agora, intervém no conflito, di-
zendo:

Entéo, esse cidaddo néo vai
nem com a moga nem com as
senhoras. A moca tem vinte
anos, as senhoras devem ter
uma média de sessenta, vinte
mais sessenta igual a oitenta,
oitenta divididos por dois igual
a quarenta (a mamae aqui tem
mais ou menos quarenta...)
[...]Venha comigo! Resolvi o
seu caso, agora Voceé vai resol-
ver o meu! [...] Afinal de contas,
eu nao ia fazer essa revolucao
para aprontar a cama para ou-
tras deitarem!
(ARISTOFANES, 2002, p.147).

A MASCARA E SUA QUEDA!
DOIS PRINCIPIOS DO FUNCIONAMENTO

Os fenbmenos comico-hu-
moristicos s&o processos soci-
ais e caracteristicamente huma-
nos. S&ao processos de
comunicacao, em sua esséncia,
aponta Moraes (1974). Lembre-
mos Lacan (1999), ao afirmar

gue o riso comunica. Moraes
pergunta-se onde esta a masca-
ra no sujeito que tropeca e cai,
ao que ele mesmo responde: no
andar do sujeito. Retoma
Bergson (Le Rire), segundo o
gual risivel é toda imagem que
sugira a ideia de uma socieda-
de que se disfarca e, por assim
dizer, de uma mascara social,
estendendo o principio ao nivel
individual.

Minois (2003), por sua vez,
aponta que o riso foi uma rea-
cao instintiva de autodefesa do
corpo social diante das amea-
cas potenciais da cultura, tendo
por objetivo ameniza-las, alivi-
ando a tensao por uma espécie
de psicanalise social e expon-
do clinicamente todas as proi-
bicbes que ameacam fazer sal-
tar o verniz da civilizacao.

Autorizamo-nos a estabe-
lecer, a partir das referéncias
agui destacadas, dois principi-
0s no funcionamento da criacéo
humoristica, notadamente na li-
teratura e na dramaturgia, mas
também no corpo social: de um
lado, o rosto que revela sua nu-
dez e que provoca no outro o
riso, ao transpor a interdicao,
desmascarando-se, 0 que pde
0 outro no circuito do desejo. Do
outro lado, o seu correlato, o ele-
mento mascara do sintoma, da
identificacdo com o pai, o rosto
impassivel, que mantém o outro
no circuito da demanda. Sob um
angulo, suspende-se o
recalque e, por outro, o reafir-
ma-se.

Trata-se, para o homem
contemporaneo, de fazer sus-
pensao, provisoria, daquilo
gue Freud chamou de pai, e
gue Gerbase (2007), em sua
atualizacéo de conceitos, mais
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que propriamente agente
interditor, aponta como funcao
paterna e também como fun-
¢éo de enodamento, de lago do
no do real, do simbdlico e do
imaginario. O termo pai pode
ainda ser traduzido como sin-
toma, o que, de acordo com
Gerbase, permite resgatar a
dimens&o positiva do sintoma,
guestionando a normalizagao
suposta a psicanalise. Ainter-
dicdo, segundo o autor, é ope-
rada pela linguagem, pelo fato
de ndo se poder dizer toda a
verdade, e que Freud denomi-
nou de recalque.
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Abstract

We took as point of departure the
Freudian notion of identification to the
father to whom produces humor.
According to Lacan, the roots of the
identification are found in the first
true communication of the child - in
laughing. We then try to situate two
different moments in the literature,
especially in Aristofanes and Emile
Zola, in which humor is the privileged
way.
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Um

Unitermos: humor; psicanalise;
crianca; clinica; gaio saber.

Resumo

Afirmando que o humor é um dom raro
e precioso, e que nem todos 0s seres
humanos sé@o capazes da atitude
humoristica, Freud vai nos dizer,
também, que 0 humor né&o é resignado,
mas rebelde. Tomando como ponto de
partida esta rebeldia apontada por
Freud em relacdo ao humor - que ele
diferencia do comico e do chiste -,
buscaremos, em uma articulagdo com
a pratica clinica e recorrendo ao ensino
de Freud e Lacan, trabalhar uma
pergunta: Como pensar, do ponto de
vista da psicanalise, o humor na
crianga? tecendo comparacdes entre
a crianca, o humorista e o poeta.

*Psicanalista. Salvador, Bahia.

dom raro e precioso

Vou comecar este trabalho
que denominei, "Um dom raro e
precioso" (titulo que tomei de
empréstimo a Freud, pois é as-
sim que, em certo momento do
seu ensino, ele vai se referir ao
humor), trazendo uma das Fa-
bulas fabulosas do humorista
Millér Fernandes, por ele deno-
minada

O PROBLEMA EDUCACIONAL
(ou sACRIFiCIOS DE MAE)

A pobre méezinha levou o fi-
Ihinho ao psicanalista porque
ele eraincapaz de comer qual-
guer coisa. Ou coisa alguma.
SO gostava de comer o0 impos-
sivel. O médico examinou o
crescimento mental do meni-
no e recomendou a mae (dele)
gue nao forcasse o0 menino a
comer o que ele ndo gostas-
se. Percebia-se nitidamente
gue era um jovenzinho de for-
macao extravagante a quem
se deveria oferecer apenas
pratos impares. Assim foi que
a maezinha, muito da psicana-
litica, chegou em casa e per-
guntou ao filhinho o que é que
ele gostaria de comer. O me-
nino nem titubeou. Disse logo:
"Uma largatixa”. Com grande
repugnancia e ndo menor difi-
culdade, a mée(zinha) conse-
guiu cacar uma lagartixa e
deu-a ao menino.O menino

Sonia Campos Magalhdes*

olhou a lagartixa com igual an-
sia, um olho pra c4, outro pra
I&, os dois olhos parando la em
cima e exclamou: "Come vuoi,
mamma, que io mangi questa
porcheria cosi cruda senza ne
meno il doppio burro”! ou seja:
"Como é gue a senhora pre-
tende que eu coma essa por-
caria assim crua: ndo tem se-
quer manteiga dupla?" Amae,
sempre méae, e mais porque
psicanaliticamente orientada,
pegou a lagartixa, p6-la na fri-
gideira e fritou-a como o me-
nino desejava. - Esta bem ago-
ra? - perguntou ao menino. -
N&o - respondeu a peste, par-
te ao meio. A maezinha tao
kleiniana, coitada!, fez o que
0 menino mandava.O menino
olhou a méezinha, a maezinha
olhou 0 menino, 0 menino me-
xeu um olho, a mae baixou a
cabeca meio centimetro, o
menino mexeu o outro olho, a
mée voltou com a cabeca a
posi¢ao anterior e ai 0 meni-
no impés: - Eu s6 como a la-
gartixa se a senhora comer
metade. - Entdo come que
depois eu como - disse a mée.
- N&o, vocé tem que comer
primeiro - disse 0 menino. A
maezinha sentiu uma golfada
de nojo, mas, que ia fazer?
Mé&e é mae e além do mais,
ela tinha tantas raizes
iunguianas! Fechou os olhos
e, para ndo sentir, com um
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gesto rapido, jogou metade da
lagartixa dentro da goela, en-
goliu. © menino olhou-a firme,
olhou a metade da lagartixa
na frigideira e comecgou a cho-
rar: - "Ah, ah, ah!... Asenhora
comeu exatamente a metade
gue eu gosto. Essa dai eu ndo
como de jeito nenhum.”
(FERNANDES, 1985, p. 109-
111).

Trazer a esta Jornada sobre
o tema O HUMOR, esta fabula
de Millér Fernandes, reconheci-
do como um dos grandes
humoristas brasileiros, vai-me
permitir comecar este trabalho
situando uma pergunta: Partin-
do do que a psicanalise nos en-
sina, como poderemos definir
um humorista?

Para tentar responder a esta
indagacao, recorro a Freud em
seu artigo "O humor", quando
nos fala das duas maneiras pe-
las quais o processo humoristi-
co pode realizar-se.

Ele nos diz que esse pro-
cesso pode dar-se com relagéo
a uma pessoa isolada, que ela
propria adota a atitude humoris-
tica, ao passo que uma segun-
da pessoa representa o papel
de espectador que dela extrai
prazer; pode efetuar-se, tam-
bém, entre duas pessoas, uma
das quais nao toma parte algu-
ma no processo humoristico,
mas é tornada objeto de contem-
placdo humoristica pela outra.

Freud vai tomar o exemplo
do criminoso levado a forca
numa segunda-feira e que co-
menta: "Bem, a semana esti
comecando otimamente”, para
dizer que ai, neste caso, é 0 pro-
prio condenado a forca que esta

produzindo o humor. O proces-
so humoristico se completa nele
mesmo e, evidentemente, con-
cede-lhe certo senso de satis-
facdo. O ouvinte € afetado, por
assim dizer, alongo alcance, por
esta producdo humoristica do
criminoso, ouvinte este que,
como o condenado a morte, sen-
te, também, producao de prazer.

Para dizer como se d& a
segunda maneira pela qual o
humor surge, Freud traz um es-
critor, ou narrador, que descre-
ve 0 comportamento de pesso-
as reais ou imaginarias de
modo humoristico. Neste caso,
NAao € preciso que estas pesso-
as demonstrem humor, a atitu-
de humoristica interessa ape-
nas a pessoa que as esta
tomando como seu objeto. Tal
como no primeiro exemplo, o
leitor, ou ouvinte, partilha da
fruicdo do humor.

Segundo Freud, no proces-
so de produzir o humor, quem
merece atencao é o "humorista”,
pois se tem de supor que, no
ouvinte, existe apenas um eco,
uma copia, desse processo des-
conhecido.

Freud vai trazer, entao, algu-
mas das caracteristicas do hu-
mor: "Como os chistes e o0 c6-
mico, o humor tem algo de
libertador a seu respeito, mas
possui, também, qualquer coisa
de grandeza e elevacao que fal-
tam as outras duas maneiras de
obter prazer da atividade inte-
lectual" (FREUD, 1990, p.190).
Segundo Freud, esta grandeza
do humor reside no triunfo do
narcisismo.

Trazendo, novamente, o
caso do condenado a forca,
Freud nos diz:

Um dom raro e precioso

Suponhamos que o criminoso
levado a execucdao dissesse:
"Isso ndo me preocupa. Que
importancia tem, afinal de con-
tas, que um sujeito como eu
seja enforcado? O mundo néo
vai acabar por causa disso",
teriamos de admitir que um
discurso desse tipo apresen-
ta, de fato, a mesma magnifi-
ca superioridade sobre a situ-
acdo real. E sabio e
verdadeiro, mas nao revela
humor. Na verdade, baseia-se
numa avaliacao da realidade
que vai diretamente contra a
avaliacdo feita pelo humor.
(FREUD, 1990, p. 190 -191).

Freud ressalta que o humor
ndo é resignado, mas rebelde.
O humor significa ndo apenas o
triunfo do eu, mas também o do
principio do prazer, que pode ai
se afirmar contra as circunstan-
cias reais. Agrandeza do humor
reside na afirmacdo vitoriosa da
invulnerabilidade do eu, que se
recusa a ser afligido pela reali-
dade e a permitir que seja com-
pelido a sofrer. Aquele que pro-
duz humor demonstra, na
verdade, que o que lhe aconte-
ce de terrivel ndo passa de oca-
sides para obter prazer.

No entanto, nem todas as
pessoas sao capazes de atitu-
de humoristica. Freud conside-
ra o humor como um dom raro e
precioso e acrescenta que mui-
tas pessoas nem sequer dis-
pdem da capacidade de fruir o
prazer humoristico que lhes &
apresentado.

Essas consideracOes de
Freud sobre o humor me remete-
ram ao temado humor na crianca.

Em seu trabalho "Humor na
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infancia", Maria Rita Kehl (2005)
considera que, se partirmos da
posicdo de Freud de que o hu-
mor é 0 que permite o triunfo do
narcisismo do eu sobre as ad-
versidades, através de um dito
capaz de inverter a logica do ri-
gor superegoico, se o humorista
€ aquele que, como uma espé-
cie de herdi, é capaz de usar a
palavra de modo a reverter em
cbmico o sentido tragico de uma
situacgéo, entdo, pondera Kehl,
estariamos diante de uma inda-
gacdo: Como serd possivel o
humor em uma crianga?

A partir desta sua pergunta,
Maria Rita Kehl toma um cami-
nho no qual ela busca encontrar,
nas brincadeiras, o humor na
crianca.

Buscar o humor da crianca
nas brincadeiras, nos jogos, me
faz lembrar do momento em que
Lacan, nos seus Escritos, nos diz:

Um dos tracos mais fulguran-
tes da intuicao de Freud na or-
dem do mundo psiquico é ter
captado o valor revelador dos
jogos de ocultamento que séao
as primeiras brincadeiras da
crianca. Todo mundo pode vé-
las e ninguém antes dele ha-
via compreendido, em seu ca-
rater iterativo, a repeticéo
liberadora de qualquer sepa-
racao ou desmame como tais
gue nelas assume a crianca.

Gracas a Freud, podemos
concebé-las como exprimindo
a primeira vibracdo da onda
estacionaria de renuncias que
ird escandir a historia do de-
senvolvimento psiquico.
(LACAN, 1998, p. 188).

Kehl, ao falar no senso de

humor da crianca, vai dizer que
a graca imensa das brincadei-
ras que uma crianga, muitas ve-
zes, nao cansa de repetir, esta
na capacidade de a crianca
enunciar na linguagem o que ela
seria capaz de fazer com seus
devaneios onipotentes. Reme-
tendo-se as brincadeiras de
seus filhos, ela relata uma delas
gue consistia em uma série in-
terminavel de perguntas
irrelevantes que um deles lhe
dirigia, quando percebia estar a
méae distraida, perguntas que as
maes respondem muitas vezes
automaticamente, sem saber o
gue estao dizendo. Neste jogo
de formular perguntas, que ela
respondia através de hum., hum,
sim, ....sim.., de repente, surge
uma pergunta absurda - Mae,
posso pular pela janela? - a
qual, de forma automatica, ela
responde que sim. Ao dar-se
conta do absurdo, tomada pelo
panico vem o grito:
tdo, morriam de rir e muitas ve-
zes repetiam a brincadeira, pois
as criancas tém esta capacida-
de maravilhosa de insistir no
gue lhes da prazer.

A crianca mostra o que fa-
ria, mas nao faz, sublima e rea-
liza na fala a fantasia de assom-
brar a mée. A formulacédo das
fantasias onipotentes (que a cri-
anca sabe que néo pode reali-
zar) como voar, pular pela jane-
la, ou dos impulsos destrutivos -
tocar fogo na casa, afogar a
irmazinha na banheira - ou da
curiosidade, que caracteriza a
crianga edipiana, produz, a um
s6 tempo, o efeito de ironia (des-
dobramento onipotente do eu) e
do chiste (suspenséo provisoéria
do interdito).

O humor, segundo Kehl, é
possivel na infancia, quando a
crianga vé cair um pouco da oni-
poténcia e da onisciéncia que
atribui ao Outro. Esta passa-
gem néo se da sem sofrimento,
pois a castracao € vivida como
desamparo e certa orfandade.

Ela vai dizer entao:

N&o por acaso, a personagem
gue Lobato elegeu como re-
presentante de sua proépria
irreveréncia € uma boneca de
pano, orfa de pai e de méae,
"estrangeira" em meio as gen-
tes de carne e 0sso, com sua
"torneirinha de asneiras" sem-
pre aberta e pronta a comen-
tar a vida a contrapelo do sen-
so comum. Por ter nascido de
pano, de coracdo de macela,
Emilia ficou imune as emo-
cbes que impedem a maioria
das pessoas um
distanciamento irbnico em re-
lacéo as circunstancias graves
davida. (KEHL, 2005, p. 74).

O humor de Emilia, eviden-
temente, é criacdo do adulto
Monteiro Lobato, cuja genialidade
consistiu em criar uma persona-
gem infantil irbnica, irreverente,
cuja graca é accessivel a inteli-
géncia infantil.

E o que podemos constatar
neste fragmento de A chave do
tamanho, no diadlogo entre
Emilia e Dona Benta:

- Por que é que se diz "p6r do
sol", Dona Benta? perguntou
com seu célebre ar de anjo de
inocéncia. Que é que o sol
pde? Algum ovo?

Dona Benta percebeu que
aquilo era uma "pergunta-ar-
madilha", das que forgcavam
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certa resposta e preparam ter-
reno para o famoso "entdo" da
Emilia.

- O Sol n&o pde nada, bobinha.
O Sol pbe-se a si mesmo.

- Entao, ele é o ovo de si mes-
mo. Que gracal!

Dona Benta teve a pachorra
de explicar:

"Por do sol" é um modo de di-
zer. Vocé sabe bem que o sol
nao se pde nunca: a Terra e 0s
outros planetas se movem em
tornodele...]

Estou vendo que tudo que
gente grande diz sdo modos
de dizer, continuou a pestinha.
Isto é, sdo pequenas mentiras
- e depois vivem dizendo as
criangas que nao mintam! Ah!
Ah! Ah! Os tais poetas, por
exemplo: que é que fazem se-
nao mentir? (LOBATO apud
KEHL, 2005, p. 59-60).

Emilia tem razé&o. Creio que
podemos até pensar em um en-
contro do poeta com o
humorista. Vejamos: se o con-
denado a forca do exemplo de
Freud dissesse: A semana esta
comecando pessimamente,
esta frase seria considerada
prosaica. Ao dizer, no entanto,
0 inverso: a semana esta come-
cando otimamente, a frase ga-
nha um efeito poético, um efeito
gue vem do recurso possivel ao
ser falante, um recurso devido,
exclusivamente, ao significante
- 0 efeito de humor.

Freud considera o humor
como uma forma de obter pra-
zer, prazer que ele definiu como
reduzir a tensédo a zero. Lacan
explica esta reducao recorren-
do a modalidade do possivel, ao

dizer que reduzir a tensdo a zero
€ sofrer o menos possivel, e isto
0 sujeito do inconsciente conse-
gue porque ele é um sujeito do
significante, isto €, ele pode,
como no caso acima citado,
passar de um adveérbio - pessi-
mamente - a seu oposto - otima-
mente. E este €, também, o re-
curso da poesia.

A definicdo de Lacan de que
no prazer se trata de sofrer o
menos possivel, vai conjugar
prazer e hostilidade. A presen-
ca simultanea destes dois afe-
tos - prazer e hostilidade - tem
seu nome - GOZO - e é por isso
que acredito que podemos di-
zer que o termo gozacao € bem
aplicado no caso do humor.

A escolha do titulo do meu
trabalho me levou a situar uma
indagacao: por que teria Freud
afirmado que o humor é um dom
raro e precioso?

No seu texto "O Humor",
Freud atribuiu a capacidade de
triunfo do Eu sobre as condi-
¢cOes adversas a uma certa dis-
posicdo benigna do Supereu.
Segundo Freud, o humor seria
a contribuicéo feita ao comico
pela intervencdo do Supereu,
como se uma mensagem do
Supereu passasse a ser trans-
mitida e pudesse ser captada,
advertindo ao Eu, mas também
a outros: “Olhem! Aqui esta o
mundo, que parece tao perigo-
so! Nao passa de um jogo de
criancgas, digno apenas de que
sobre ele se fagca uma pilhéria”.
(FREUD, 1990, p. 194).

Com Lacan, algo mais pode
ser dito sobre o humor. Pode-se
dizer, por exemplo, que, diferen-
temente do cdmico e do chiste,
o humor opera no limite. Ele ope-

Um dom raro e precioso

ra em face do indizivel, do
inapreensivel, do Real como
impossivel, este Real tal como
Lacan o concebe com o R.S.I.,
isto €, os NOS nos trés registros
Real, Simbdlico e Imaginério.

Enquanto sujeito desejante,
capturado pela linguagem, o
falasser, ser de fala, supde o
entrelacamento desses trés re-
gistros. Sabemos que muitos
autores tém estudado o comico,
privilegiando o Imaginario, o
chiste, investindo no Simbalico
e 0 humor, enfrentando o Real.

Esta consideragcéo de que o
humor opera em face do impos-
sivel, do Real, me leva a retornar
a questdo do encontro entre o
poeta e o humorista.

Segundo Maurice Blanchot,
"do que se trata na poesia é de
responder ao impossivel e no-
mear o possivel'l, o que nos
permite dizer que o poeta, em
face do impossivel de dizer, res-
ponde ndo propriamente com a
criacdo, mas com a invencao.

N&o poderiamos dizer que
€ também assim que acontece
com aquele que produz humor,
este humor que, como um dom
raro e precioso, podemos en-
contrar em um Millér e em um
Monteiro Lobato?

Volto, entdo, a questao do
humor na crianca remetendo-me
ao texto "Escritores criativos e
devaneios”, de Freud, ali onde
ele estabelece uma compara-
¢do entre a crianga e o0 poeta.
Referindo-se a intensa serieda-
de com que a crianca realiza
seus jogos na infancia, Freud
afirma que o brincar é determi-
nado por desejos e que, quan-
do brinca, a crianca, tal como
um poeta, situa as coisas de seu
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mundo em uma nova ordem, de
forma prazerosa.

Em um artigo sobre o nos
diz que, se formos buscar uma
correspondéncia ou uma dife-
renca qualquer, entre 0 mundo
darealidade e o mundo do brin-
car, esta devera ser procurada
no trajeto que vai do ato de brin-
car a palavra.

Creio que é 0 gue nos mos-
tra Pedro Bloch no seu Diciona-
rio de humor infantil, ao trazer
definicdes espontaneas e acha-
dos poéticos de criancas entre
3 e 11 anos, tais como:

Alegria € um palhacinho no co-
racéo da gente.

Arco-iris € uma ponte de vento.
Relampago € um barulho rabis-
cando o céu.

Cobra é um bicho que so6 tem
rabo.

Avestruz é a girafa dos passa-
rinhos.

Calcanhar € o queixo do pé.
Helicoptero € um carro com ven-
tilador em cima.

Paciéncia € uma coisa que ma-
mae perde sempre.

Sono é saudade de dormir.

A afirmacéo freudiana de
que, quando brinca, a crianca
procede como um poeta nos
permite dizer que a crianca, a
seu modo, inventa.

N&o é o que Freud perce-
beu no jogo da presenca/ausén-
cia, da crianca no Fort/Da, no
gual algo é transposto, produzin-
do-se a passagem da angustia
a obtencao de prazer?
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A rare and precious gift

Key words: humor, psychoanalysis,
child, clinical, jay knowledge.

Abstract

Freud claimed that humor is a
precious and rare gift. And that not
all human being is capable of
humorous attitude. He will also say
that humor is not resigned, but
rebellious. Starting from this
rebellion, reported by Freud about
humor, wich is different from comics
and wit, we aim, in this work,
articulating with clinical practice and
using Lacan’s teaching, try to answer
a question: How to think, from the
point of view of psychoanalysis, the
child’s humor? whith comparisons
between the child, humorist and
poet.
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O riso: da loucura a clinica

Unitermos: Humor; deslocamento;
riso; clinica; subjetividades-libertarias.

Resumo

Em didlogo com a filosofia, a literatura
e a critica literaria, o texto busca
analisar as relagdes entre a psicandlise
e 0 humor. Para tanto, é feita a
distincdo entre o comico, o chiste e 0
humor, tendo em vista os efeitos do
riso sobre as subjetividades na clinica
e no campo social. O humor provoca
uma abertura na existéncia e produz
novas formas de pensamento,
possibilitando a constituicdo de
subjetividades mais livres. O texto
prop&e, assim, que o humor (e 0 amor)
permeie a clinica

1Recriago a partir da traducéo de Paulo Cesar
de Souza.

2 A expressdo "tema menor", aqui, remete ao
que Deleuze e Guattari (1977), no texto A
literatura e a vida, definem por literatura menor:
"vale dizer que o 'menor' ndo qualifica certa
literatura, mas as condigdes revolucionarias
de toda literatura no seio daquela que
chamamos de grande (ou estabelecida)".

* Psic6logo, com estudos em psicandlise. Este
texto é dedicado a Gilberto Pereira do Lago,
amigo, carioca, botafoguense, psiquiatra,
tropicalista, ou, como ele mesmo se dizia, 'ndo
exatamente um psicanalista’.
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"Vivo em minha prépria casa,
Jamais imitei alguém

E sempre rio do mestre

Que nao ri de si também™.

Inscricdo sobre a minha porta

In: A Gaia Ciéncia, Friedrich Wilhelm Nietzsche

O que é o humor? E por que
o humor interessa a psicanalise,
ja que, ultimamente, tem sido
tratado por esta sem muita seri-
edade? Seriedade, aqui, nada
tem a ver com a sisudez de al-
gumas perspectivas cientificas,
ou, melhor dito, 0 humor mere-
ce a seriedade da crianga ao
brincar. O humor é elemento fun-
damental na obra de Freud, n&o
somente em importantes textos,
como O chiste e suas relagbes
com o inconsciente (1905) e O
humor (1927), mas enquanto tra-
¢o, forga transversal inconscien-
te, que, se por um lado tem a ver
com certa tradigc&o judaica, por
outro, revela algo sobre o estilo
freudiano - relacdes entre a es-
crita e 0 modus vivendi. Entre-
tanto, a medida que a psicana-
lise foi se institucionalizando,
parece que, a0 mesmo tempo,
o humor foi se tornando uma
espécie de "tema menor"? na li-
teratura psicanalitica. Esse "es-
guecimento” do humor, enquan-
to questdo para a psicanalise,
se assim podemos dizer, apon-
ta para a complexidade do
tema e da pistas sobre o foco
dos estudos e das praticas em

psicanalise, atualmente. Mas
psicanalise para quem? Que
sujeito escutamos?

O fato de o humor estar,
hoje, para a psicanalise como
um tema menor merece reflexao
ndo soO pelas racionaliza¢tes
gue fundamentam certa "peda-
gogia" natransmissao da psica-
nalise - o que tem a ver com as
praticas e a institucionalizacao
-, mas, sobretudo, pelos efeitos
do humor sobre o sujeito, por-
tanto, sobre a clinica.

O humor, mais que subver-
sivo, tem um efeito corrosivo
gue ameagca a estrutura das ins-
tituicOes e as praticas da mes-
ma maneira que aterroriza o
parandico. Assim, ha uma ten-
déncia a repeticdo dos discur-
sos formais, que séo discursos
maiores dotados de um poder
nao raramente reconhecido pelo
Estado. Em contrapartida, é
bastante complexo pensar as
ressonancias do humor sobre a
clinica, porque implica repensar
a pratica e um sujeito humoristi-
camente p6s-moderno, que
estd submerso nos signos de
uma "cultura da seriedade”.
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Dos gregos até hoje em dia
muita gente se debrucgou sobre
0 humor e a comicidade, toman-
do suas aproximacoes, que es-
tdo especialmente na rebeldia,
na subversdo corrosiva, mas
também identificando as dife-
rencas existentes. Foram os ro-
manticos, segundo Moneta
Carignano e Garcia Menéndez
(2007) que propuseram a idéia
de uma nova sensibilidade em
relacdo a arte classica®, colo-
cando o humor como um tipo
particular de comicidade que
representaria 0 mundo moder-
no. Isso se funda no principio da
universalidade, onde o que esta
em jogo ndo é mais o individuo,
mas a humanidade. Desta ma-
neira, o humor seria o comico da
natureza humana. As autoras,
baseadas em Richter (1982),
dizem que "o humorista, em
oposicao ao comico, nao ri de
alguém, mas manifesta um des-
prezo pelo mundo, onde se in-
clui aridicularizacao de simes-
mo" (MONETA CARIGNANO;
GARCIA MENENDEZ, 2007,
p.2), assim, o humor se diferen-
cia sobretudo pela sua nature-
za subjetiva.

Para Henri Bergson, a
comicidade estd em toda forma
de rigidez e o riso € seu casti-
go, o0 que designa uma funcéo
social do riso - a qual chama de
gesto social, uma espécie de
corretivo para os desviados e
excéntricos -, mas também re-
vela sua poténcia revolucionaria.
Diz ele: "Toda rigidez do cara-
ter, do espirito, e mesmo do cor-
po, sera entdo suspeita para a
sociedade, por ser o possivel
sinal de uma atividade adorme-
cida, que tende a afastar-se do
centro gravitacional comum em
torno do qual a sociedade
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gravita." (BERGSON, 2001, p.
14)

Bergson aponta a necessi-
dade de constante vigilancia
gue a sociedade exige do sujei-
to para evitar a distracdo, os
desvios do espirito e do carater,
0 que requer tensao e elastici-
dade. Estariam estas duas for-
cas gravemente em falta, per-
gunta Bergson, ao observar as
deformidades do espirito desde
0s mais variados graus de po-
breza psicologica até as multi-
plas apari¢cdes da loucura, bem
como a miséria e os desvios de
carater.

Beatriz de Vasconcelos, em
sua tese S6 doi quando eu rio
(2001), fez um belo estudo so-
bre o cémico, o chiste e 0 hu-
mor. Segundo ela, o comico tem
aver com uma comparagéao de
Imagens, e uma sensacéao de
superioridade. Ja o chiste € um
jogo de linguagem, por isso pre-
cisa de um terceiro que o com-
preenda. Contar o chiste obede-
ce ao principio do prazer - a
l6gica do inconsciente. A tercei-
ra pessoa do chiste é a sede do
cédigo, o simbdlico. Mas o sim-
bolo, a palavra, € a morte da
coisa. O chiste privilegia o de-
sejo, em detrimento do afeto.
Entretanto, deseja-se porgue se
é afetado. Beatriz prossegue a
analise, se 0 comico diz respei-
to ao imaginario e o chiste ao
simbdlico, o humor é encontro/
desencontro com o real - o ndo
sentido.

O humor requer certa no-
breza diante da morte. E desa-
fiar a morte, sem denega-la. O
humor subverte a l0gica da rea-
lidade, que se constroi a partir
de verdades aparentemente
estaveis, e admite, no maximo,

verdades menores, transitorias,
porque ao tempo em que pos-
sibilita um prazer diante dos ris-
cos da existéncia, reconhece a
fragilidade e o limite do huma-
no. Segundo Pedro Murad 4,

Se, por um lado, 'o riso parti-
lha, com entidades como o
jogo, a arte, o inconsciente,
etc., o espaco do indizivel, do
impensado, necessario para
gue 0 pensamento serio se
desprenda de seus limites'
(Alberti, 2002:11), por outro re-
vela-se uma experiéncia de
aniquilamento, de negacéo,
ou seja, uma experiéncia de
morte (MURAD, 2007, p.123).

A pobreza da realidade
gue o homem constrdi, enquan-
to defesa da angustia do real,
tende a enrijecer-se na repeti-
cao, que € objeto do riso, mas
gue pode ganhar diversas for-
mas de adoecimento e anteci-
pacdo dramatica da morte. O
grande desafio é fazer da mor-
te uma festa® . Morre a tempo,
eis 0 ensinamento de
Zaratustra, que adverte: "aque-
le que nunca viveu a tempo,
como ha de morrer a tempo?"
(NIETZSCHE, 1989).

Cada instante como pro-
ducéo artistica, ou seja, aniqui-
lando a si mesmo. "A arte € re-
lagdo com a morte, porque é 0
extremo. Quem dispde da mor-
te, dispde integralmente de si"®
(BLANCHOT, 1987). Kafka di-
zia: "escrever para poder mor-
rer - morrer para poder escre-
ver" (apud BLANCHOT, 1987).
O preco da producdo artistica é
a morte e, do mesmo modo, 0
preco davida é a morte. Entre a
loucura e a morte, a arte se in-
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terpde como saida, linha de fuga
consistente para construcao de
novos modos de estar-no-mun-
do. E o que tem a ver o humor
com a arte?

O humor, assim como a arte,
€ a possibilidade de produzir
novos sentidos a partir da expe-
riéncia do sem-sentido do real.
O humor néao é uma proprieda-
de, ninguém deveria se dizer
humorista, e os que o fazem
guase nunca o sao, porque isso
implicaria a promessa de um
riso e de um prazer. O humor
nao advém da promessa, mas
da surpresa. No instante da que-
da, surpreendido pelo
estranhamento do real, em vez
de resistir a queda, o humorista,
como a crianca, se faz queda e
surpreende o proprio real, cons-
truindo uma nova realidade,
mas desde ja reconhecendo sua
efemeridade.

O humor apazigua o
estranhamento se tornando es-
tranho a si mesmo, porque, ao
contrario do paranoico que se
sente perseguido pelo estran-
geiro que o habita, o humor se
faz estrangeiro em sua proépria
casa, e constroi, assim, uma
nova morada, mas arma sua
tenda ao relento, especialmen-
te porque reconhece a forga do
chamado do deserto, que, mais
gue habitat, o habita.

Julia Kristeva diz que 0 "es-
trangeiro seria o filho de um pai
cuja existéncia nao deixa davi-
da alguma, mas cuja presenca
nao o detém", e prossegue:

O estrangeiro, portanto, é
aquele gue perdeu a maée.
Camus soube reconhecé-lo: o
seu Estrangeiro revela-se na
morte da mae. Pouco se ob-
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servou o quanto esse 6rfao frio,
cuja indiferenca pode voltar-se
para o crime, € um fanatico da
auséncia. Adepto da solidao, in-
cluindo a que se sente no meio
das multiddes, ele é fiel a uma
sombra: um segredo magico,
um ideal paterno, uma ambicéo
inacessivel. Mersault esta morto
para simesmo, mas vive exalta-
do por uma embriaguez insipi-
da que Ihe serve de paixdo: da
mesma forma o seu pai, ao vo-
mitar numa cerimonia de execu-
¢ao, compreende que a conde-
nacéo a morte é a Unica coisa
de verdadeiramente interessan-
te que pode acontecer ao ho-
mem". (KRISTEVA, 1994, p.13)

O humor é o filho prédigo
gue jA ndo ama nem odeia o pai,
mas que cria outra ordem para
se tornar um novo homem e,
desta maneira, afirma a radical
impossibilidade do sujeito estar
inscrito completamente na lei.
Curiosamente, o esquecimento
do humor enquanto tema para a
psicandlise esta ligado a uma
suposta fidelidade ao pai, o que
torna central temas mais ordiné-
rios - transferéncia, identifica-
céo, objet petit, etc. Talvez isso
seja uma traicdo a psicanalise
em sua forma nascendi, que
brota justamente a partir de uma
certa marginalidade do pensa-
mento, se ndo perdemos de vis-
ta o zeitgeist ’. Entdo, se é im-
portante pensar o "ar do tempo"
em que a psicanalise foi criada,
parece ldgico analisar que ares
respiramos hoje - o que tende a
resgatar o humor enquanto tema
transversal da psicanalise na
pds-modernidade. Para tanto,
talvez seja necessaria uma
desterritorializacéo da psicana-
lise, ou das psicanalises, o que

Oriso: daloucura aclinica

3 De todo modo, é discutivel o fato do
romantismo ser colocado como marco
divisério, em relacdo ao humor, através
de uma oposi¢do ao classicismo, basta
lembrar Cervantes, bem como o sujeito
moderno que também é anterior a
prépria modernidade. Mas essa
discussdo ganha outros rumos.

4 Em outra passagem, Pedro diz que 'o
riso é sempre uma reagédo frente a um
tombo, a uma queda; revela uma
corrupcao congénita no risivel, uma falha
essencial, inerente a propria esséncia
das coisas e dos homens'.

5 Se outras formas de encarar a morte,
hoje, nos parecem tdo inaceitaveis, ha
algum tempo era bem diferente, aqui
mesmo em Salvador. Segundo Joao
José Reis, nas sociedades tradicionais
"ndo havia separacgdo entre a vida e a
morte, o sagrado e o profano, entre a
cidade dos vivos e a dos mortos". (REIS,
1991). A morte inspirava temor, mas
cuidava-se bem dos mortos enterrando-
0S com seus ritos. Muito interessante
este estudo que, tratando da cemiterada,
revolta popular ocorrida em Salvador, na
qual a populacdo destruiu o cemitério
do Campo Santo, oferece alguns
clareamentos acerca da relagdo com a
morte. As pessoas eram enterradas
tradicionalmente nas igrejas, mas uma
lei proibia tal costume e concedia o
monopdlio dos enterros em Salvador a
uma companhia privada. Era a medicina
promovendo a 'higienizacdo' da cidade.

5 Arespeito disso, no Diario, Kafka disse:
"voltando para casa, disse a Max que no
meu leito de morte, na condi¢gdo de que
os sofrimentos ndo sejam insuportaveis,
eu estaria muito contente. Esqueci-me
de acrescentar, e mais tarde omiti-o
deliberadamente, que o que escrevi de
melhor fundamenta-se nessa aptidao
para poder morrer contente" (apud
BLANCHOT, 1987)

7 A psicanalise tem "um pé na senzala"
- como se diz na Bahia -, o psicanalista
nasceu meio-primo do charlatdo, do
feiticeiro, do pajé, aquele que habita as
vizinhancas da aldeia (um entre-lugar
aldeia-floresta), na borda do fora, e que
povoa o] imaginario com
estrangeirismos.
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passa por reconhecer seus es-
trangeiros sem temer a perda
de sua identidade e aponta
para a construcao de uma iden-
tidade mais veloz, populacional,
em vez de enrijecer na "limpeza
étnica" do pensamento que lhe
é estranho.

O humor implica uma
desterritorializacdo e uma
territorializacdo, porque nao
teme o acidente, compreende
gue o acidente € proprio da exis-
téncia. O sujeito, e porque nao
dizer o sujeito-parandico, no ins-
tante do acidente, tenta se agar-
rar as suas verdades - espécie
de boias salva-vidas -, e por isso
acaba se machucando na que-
da.

A crianga tem muito a ensi-
nar ao homem, especialmente a
respeito da queda. Nao é so-
mente uma metafora do poeta
quando diz que ao fraquejar do
adulto o socorro vem nas maos
da crianga. Quando a crianga co-
meca a andar - um desequilibrio
estavel - os pais morrem de
medo. A crianga ndo tem medo
de cair® porgue ainda ha pouco
engatinhava, o chéo é seu terri-
tério. O homem aprendeu a an-
dar e, do alto de seu aparente
superior equilibrio, teme cair,
sobretudo cair em si - a consci-
éncia de sua fragilidade e
finitude, de sua morte. Entretan-
to, é justamente nesta fragilida-
de que reside sua forga. Se o
homem é o Unico ser que tem
consciéncia de sua morte, e
pode pensar sobre ela, é tam-
bém o Unico que pode rir da pré-
pria morte. Mais que um suposto
poder do homem, isso revela a
poténcia de criagdo do humano.

A paranodia necessita de um
mestre, o detentor de um saber

digno de confianca. Segundo
Francois Roustang (apud
DUTRA, 1996), a tnica forma de
tratar o germe da parandia é o
riso, o riso de si. Mas para isso
€ preciso que o analista possa,
antes de tudo, rir de si mesmo.
Abdicar do poder em um exer-
cicio de deslocamento € condi-
céo para a constituicdo de um
espaco de criagdo - um espaco
transicional, transversal desde o
principio, o klinamem. A presen-
¢a do humor na minha analise é
marcante, e me parece menos
da minha parte, talvez porque
seja eu ainda muito parandico.
Donald Winnicott (1975) ja dizia
gue a primeira funcéo do ana-
lista € "ensinar o paciente a brin-

car.

Como fazer rir um paranoi-
Co € a questado que propde
Roustang, mas penso que é pos-
sivel recoloca-la, na clinica, en-
guanto desafio: como criar con-
dicbes para um adulto tornar-se
crianga?

Como pode o parandico
construir aliangas, se o outro é
sempre ameacador? A consti-
tuicdo de subjetividades
"libertarias" passa pela constru-
cdo de aliancas, praticas de
amizade . A verdadeira amiza-
de?® ndo é a do conforto, mas a
do desassossego. Nao se trata
da amizade no sentido cristdo
de amar meu semelhante. E,
antes, amar o estranho, o estran-
geiro, o dessemelhante que
potencializa novas experimenta-
¢Oes, descobertas sobre o mun-
do e, portanto, sobre si, fazen-
do vibrar experiéncias da ética
e da estética dos cuidados de
si, como diria Foucault.

Guimaraes Rosa, em
Tutaméia (1985), Aletria e

Hermenéutica, diz que "Uma
anedota € como um fosforo: ris-
cado, deflagrada, foi-se a
serventia. Mas sirva talvez ain-
da a outro emprego a ja usada,
qual mé&o de indugao ou por
exemplo instrumento de analise,
nos tratos da poesia e da
transcendéncia’, e prossegue:

No terreno do humor, imenso
em confins varios, pressentem-
se mui habeis pontos e cami-
nhos. E que, na pratica de arte,
comicidade e humorismo atu-
em como catalisadores ou
sensibilizantes ao alegorico es-
piritual e ao ndo-prosaico, € ver-
dade que se confere de modo
grande. Risada e meia? Acer-
te-se nisso em Chaplin e
Cervantes. N&o é o chiste rasa
coisa ordinaria; tanto seja por-
gue escancha os planos da 16-
gica, propondo-nos realidade
superior e dimensdes para ma-
gicos novos sistemas de pen-
samento. (ROSA,1985, p. 7)

Essa abertura na existén-
cia que o humor provoca, per-
mitindo o contato com novas for-
mas de pensamento, flexibiliza
e amplia a constituicdo de uma
subjetividade mais fluida, ao
mesmo tempo singular e coleti-
va, que permite o deslocamen-
to das cadeias de significantes
falicos adoecedores na triade
do Edipo. O humor possibilita,
como foi dito por Deleuze e
Guattari no segundo capitulo do
livro Kafka, por uma literatura
menor, alargar o Edipo para o
campo social, para o mundo.

Em resumo n&o é o Edipo que
produz a neurose, € a neurose,
isto €, o desejo ja submetido e
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procurando submeter sua pro-
pria submisséo, que produz um
Edipo. Edipo, valor mercantil da
neurose. [...] Desterritorializar
Edipo no mundo, em vez de
reterritorializar-se sobre Edipo
e na familia. Para isso, no en-
tanto, seria preciso dilatar Edipo
até o absurdo, até o cémico,
escrever a Cartaao Pai. [...] "A
revolta contra o pai € uma co-
média, e ndo uma tragédia"
(DELEUZE;GUATTARI, 1977,p.12)

Na clinica, da mesma ma-
neira que no campo social, o
humor produz efeitos de ampli-
acao. Pode-se dizer que uma
"boa interpretacdo” é a que
escancha aberturas para novas
formas de pensamento, que po-
dem se desdobrar na constru-
¢&o de um novo modo de estar-
no-mundo, e isso passa pela
angustia... mas também pelo
riso. A interpretacéo que fecha,
oprime, encurrala, é devastado-
ra em seus efeitos de significa-
do, significacéo e afeto, e, cer-
tamente, diz respeito a verdades
falicas do proprio analista, ain-
da seduzido pelo mestre e sem
0 menor senso de humor.

Se apsicanalise é capaz de
se pensar também de fora de si,
€ com isso abre em simesma a
possibilidade de novas cone-
x0es, quer dizer, se elatambém
se expande para 0 campo SocCi-
al e, assim, encontra zonas de
vizinhancga, pode, entdo, criar
novos caminhos para entendi-
mento do sujeito. Por que a psi-
candlise com sotaque francés
ainda soa tdo bem aos nossos
ouvidos? N&o seria, esse dado,
um indice da colonizacdo das
nossas formas de pensar? No
prefacio de As palavras e as

coisas, Michel Foucault diz:

Este livro nasceu de um texto
de Borges. Do riso que, com
sua leitura, perturba as famili-
aridades do pensamento - do
nosso: daquele que tem nos-
saidade e geografia -, abalan-
do todas as superficies orde-
nadas e todos os planos que
tornam sensatas para nos a
profusdo dos seres, fazendo
vacilar e inquietando, por mui-
to tempo, nossa pratica
milenar do Mesmo e do Outro.
(FOUCAULT, 1999, p. IX)

Que o humor tem a potén-
cia de provocar rupturas nos
modos de pensar ndo ha duvi-
da. Arespeito da construcao de
uma "identidade brasileira" pos-
colonial, tanto na experiéncia da
Tropicalia quanto no Modernis-
mo, é marcante a presenca
rizomatica do humor na consti-
tuicdo de uma identidade cultu-
ral. Gilberto Lago, em sua tese
de doutorado diz:

Durante aqueles anos
conflitivos, o discurso
tropicalista, por meio do tropo
da ironia e da intenséao
parddica, utiliza-se do
travestismo, com seu potencial
estético entre 0 grotesco e 0
caricato, para deixar deslocado
o discurso androcéntrico, tanto
do aparelho repressivo do Es-
tado, quanto do aparelho ideo-
I6gico cultural, ambos criadores
de céanones simbdlicos
falogocéntricos na mentalidade
de uma sociedade. Com seu
potencial humoristico, o
travestismo na Tropicéliatem a
funcdo de deslocar a
centralidade do significante
falico (que continua, no entan-

Oriso: daloucura aclinica

8 E uma cena linda a crianca a dar seus
primeiros passos. E uma danca, a danga do
esquecimento.

°No judo6 a primeira coisa que se aprende é
cair, por isso as criangas se saem tdo bem. Ja
os adultos tém muitas dificuldades, porque é
preciso ensina-los o que esqueceram ha
tempos.

10 Sobre a amizade, experiéncia cada vez mais
rara hoje em dia, na ocasiao da morte do Hélio
Pellegrino, Fernando Sabino escreveu: "Com
0 Hélio, morreu a maior parte de mim, e
seguramente a melhor. Sou um sobrevivente
desta amizade". Perder um amigo é uma
experiéncia que envolve muita dor, mas s6 a
morte abre para um novo, ou, como disse o
poetamigo Ivan Maia de Melo, é experiéncia de
transmutacéo afetiva.

11 A revolta contra o pai como uma comédia é
uma citacéo de Gustave Janouch, Kafka m'a
dit, Calmann-Lévy, pag. 538.
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to, central como problematica)
tanto do binbmio homem-mu-
Iher, quanto de colonizador-co-
lonizado. (LAGO, 2003, p. 78)

A tradicdo antropofagica
gue a Tropicalia reinventa e que
descentraliza o discurso coloni-
zador, tendo o0 humor como fer-
ramenta, aponta para a constru-
¢do de uma identidade hibrida,
mais autbnoma, libertaria. Mas
gue sujeito é esse? Ou como
disse Barthes, de que plural é
feito? Para pensar este sujeito
parece mais interessante seguir
pelas vias marginais que pela
estrada real 2. Trata-se de aten-
tar aos temas menores na psi-
canalise, como € o caso do hu-
mor atualmente, e, a partir deles,
descentrar os modos de pensar
para repensar a pratica clinica.
Nao se trata de um projeto de
"psicandlise de exportagcdo”, a
partir da negacéo, para afirmar
um regionalismo ingénuo, mas
de uma "devoracgao critica",
como disse Haroldo de Campos
sobre a atitude antropofagica
do "Manifesto” de 1928, quan-
do cita a tese de Antbnio Céan-
dido: "criar um tipo ao mesmo
tempo local e universal de ex-
pressao, reencontrando a influ-
éncia européia por um mergu-
lho no detalhe brasileiro"
(CAMPOQOS, 1989).

A questéo do humor na psi-
canalise hoje pode ser coloca-
da em uma parafrase do livro de
Haroldo de Campos que resga-
ta a obra de Gregério de
Mattos, dito como O sequestro
do humor na psicanalise: o
caso do riso*3. E néo se trata de
centralizar o humor ou outros te-
mas menores ha psicanalise,
tornando-os "maiores” - o que é

uma armadilha -, mas de sair das
vias formais para enveredar no
trancado da complexidade do
ser-no-mundo, assim, fazendo
outro uso das palavras e dos
conceitos, 0 que aponta para o
nascimento da psicanalise, que
foi gerada na intersecao entre a
ciéncia, a filosofia e a arte - 0
resgate do humor passa pelo
resgate do processo primario
freudiano, o inconsciente
maquinico.

Em uma passagem de O
Nome da Rosa, Guilherme, o
abade enviado para investigar
as mortes no mosteiro, apos
desfazer a trama, pergunta a
Jorge, o bibliotecario, "Por que
quiseste proteger este livro mais
gue muitos outros?", se referin-
do ao segundo livro da Poética
de Aristoteles, ao que Jorge res-
ponde:

[...] este livro poderia ensinar
gue libertar-se do medo do di-
abo é sabedoria. [...] quantas
mentes corrompidas como a
tua tirariam o silogismo extre-
mo, pelo qual o riso é a finali-
dade do homem! [...] O riso
distrai, por alguns instantes, o
aldedo do medo. Mas a lei é
imposta pelo medo, cujo nome
verdadeiro é temor a Deus. E
deste livro poderia partir a fa-
gulha luciferina que atearia no
mundo inteiro um novo incén-
dio: e o riso seria designado
como arte nova, desconheci-
da até de Prometeu, para anu-
lar o medo. [...] poderia nascer
a nova e destrutiva aspiracao
a destruir a morte através da
libertacdo do medo. (ECO,
2003, p. 455)

Se o inferno é o Outro, o

riso pode libertar o homem do
medo, que, em Ultima instancia,
€ sempre o medo da morte, e
daloucura, o outro de si. No pro-
cesso analitico, o grande Outro,
construgdo do imaginario nas
referéncias do simbalico, tende
a diminuir, e se abre a possibili-
dade da criagdo, um novo modo
de enfrentamento da angustia
do real. Mas um modo mais ale-
gre, um estilo singular de estar-
no-mundo, é a possibilidade da
arte de viver, arecriagao de sie
do mundo.

Em 1972, fazendo um ba-
lanco do movimento tropicalista,
ainda no calor da hora, Caeta-
no Veloso15 (SALOMAO, 1977,
p. 88) disse que a Tropicalia tra-
tava a tradicdo com amor e hu-
mor, fazendo referéncia ao po-
ema de Oswald de Andrade
(1971, p. 157). E me parecem,
0 amor e o humor, dois elemen-
tos fundamentais para a consti-
tuicdo de um dispositivo clinico
capaz de produzir disruptores
no campo da producéo do de-
sejo - devir, expressao, arte,
multiplicidades, singularidades.
Para além do sujeito conflitivo e
da realidade estratificada e
normatizada, a constituicdo de
subjetividades libertarias, a
construcdo de novos territorios
existenciais.
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2 No livro O sequestro do barroco na
formacéo da literatura brasileira: o caso
Gregorio de Mattos (1989), Haroldo de
Campos fala do tragado evolutivo-nédo
linear da 'Dialética da Malandragem’, de
Oswald de Andrade, "fraturado e
transtemporal, recuperado antes pelas
vias marginais que pela estrada real",
quando, a partir de entdo, o 'Boca do
Inferno’ passa a ter voz e vez.

13 Parafraseando O seqiestro do
barroco na formacao literatura brasileira:
0 caso Grego6rio de Mattos. (CAMPOS,
1989).

14 Segundo historiadores, ha duvidas se
realmente Aristételes chegou a escrever
o segundo livro da Poética, que trataria
do riso, e se o fez, ele teria sido perdido
no incéndio da biblioteca de Alexandria,
em 391 d.C., por obra dos cristados.
Sobre a biblioteca, o astronomo Carl
Sagan disse que, 'ndo fosse o incéndio,
talvez o homem chegasse a lua no
século XV'.

15 Texto publicado pela primeira vez na
revista Verbo Encantado, em margo de
1972, posteriormente reunido na
coletanea organizada por Waly Saloméao
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The laughter: from madness to
clinic.

Key-words: Humour; laughter;
clinic; libertarian subjectiveness.

Abstract

In a dialogue with philosophy,
literature and literary review, this
article tries to analyse the relations
between psychoanalysis and
humour. In order to carry out this
analisys a distinction among three
concepts must be made: comic;
jokes and humour. This distinction
is based on laughter's effects on
subjectiveness in social field, as well
as in clinical field. Humour amplifies
the existence and enables new ways
of thinking, thus it makes possible
libertarian subjectiveness. This
article suggests that humour (and
love) pervades clinical environment.
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